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O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, ao
criar a revista Em Aberto, considerou a importancia de discutir questdes atuais da
educacao brasileira trazendo opinioes diversificadas, visando promover o debate e
utilizar a producgéo cientifica como material didatico nos cursos de formagéao de pro-
fessores e pesquisadores das universidades.

Este nimero pretende trazer uma contribuigdo ao debate da educagao estética
sob diversos pontos de vista, e, para isso, o primeiro ensaio, desta organizadora,
apresenta o artigo da secéo "Enfoque", cujo titulo é "Debate sobre abordagens e pers-
pectivas da educagao estética", sintetizando aportes teéricos sobre uma tematica que
pode ser beneficiada pela discussao e que mostra abordagens distintas da educacao
estética.

Segue a segao "Pontos de vista", que retine textos sobre o que pensam outros
especialistas, iniciando com o estudo denominado "Arte e ensino: uma possivel educagao
estética", de Lurdi Blauth, ampliando a compreenséao sobre questdes que envolvem a
educacao estética presentes nos diferentes contextos culturais e sociais e tecendo
algumas aproximacdes sobre as influéncias dos meios digitais, cujos aspectos provo-
cam significativas mudancas no ensino da arte e problematizam sobre a necessidade
de redimensionar as reflexdes sobre conceitos estéticos na contemporaneidade.

O trabalho "A Educacgéo estética por meio do acesso a produgéo artistica", de
Alcione Araujo e Carolina de Melo Bomfim Araujo, trata do abismo entre os agentes
sociais da educagao formal e a producao artistica nacional. Argumenta sobre a neces-

sidade de criacao de pontes sobre tal abismo em duas linhas: uma aborda o fracasso
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de um certo modelo de educacéo profissionalizante, sugerindo que as habilidades
intelectuais demandadas pelo préprio mercado profissional ndo podem prescindir de
uma experiéncia estética cujo fim esta em si mesma; outra critica uma certa relativizagdo
de cunho populista da arte, propondo um conceito do belo como propriamente a
auséncia de finalidades exteriores a ele.

"Narrativas de si e a estética da existéncia", pesquisa desenvolvida por Lia Scholze,
pretende discutir a relagao entre discurso, poder e saber na perspectiva de compreen-
der os saberes contidos nas praticas discursivas, quais relagoes de poder sdo mostra-
das e como o discurso organiza estas relagdes no interior das narrativas construidas
pelos sujeitos. Toma como base a idéia de que o texto é resultado de um processo de
intertextualidade e que o trabalho de produzir textos como instrumento de autonarrar-
se atribui um lugar privilegiado ao narrador, entendendo a producao de narrativas
como prética de reflexdo subjetiva e intersubjetiva, produzindo uma nova estética da
existéncia para si e para o coletivo.

O artigo "Escolhas musicais e ecletismo: reflexdes acerca de diferentes reperté-
rios e estéticas", de Maria Cecilia Araujo Rodrigues Torres, apresenta fragmentos de
repertérios musicais por meio das escolhas de um grupo de mulheres — alunas de um
curso de Pedagogia e também professoras e futuras professoras do ensino fundamental
—como um elemento desencadeador de reflexdes e discussoes acerca de gosto musi-
cal e de estética. O aporte tedrico que permeara estas discussoes esta ancorado em
autores dos Estudos Culturais, da Educacao Musical e da Educacéao.

Continuando com o tema dos professores, Ana Angélica Albano apresenta em
"Historias de iniciagao na arte" algumas respostas nas vozes de artistas registradas
em memorias, entrevistas e biografias, com a finalidade de propor uma didatica para
o0 ensino da arte que preserve o carater transgressor inerente a natureza dessa area.
Ela observa artistas procurando apreender como percebem seu processo de criacao e,
mergulhando em antiga vocacgao pelas biografias, recolhe relatos, recortando e alinha-
vando impressoes.

Dante Galeffi encerra a segdo com o texto "Educacao estética como atitude
sensivel transdisciplinar: o aprender a ser o que se é propriamente" — trata da educa-
¢ao estética como atitude sensivel transdisciplinar. Localiza a pré-compreensao de
sensibilidade e, fechando o ciclo de pontos de vista, adota o olhar filoséfico tomando
Aristoteles como referéncia, para, dai, formular suas implicagdes com a totalidade do
vivido e do vivente e com a histéria da sensibilidade do ponto de vista da ciéncia
estética, que, a partir de Kant, procurou investigar a fungao da sensibilidade na vida
teorética e pratica.

Na segao "Bibliografia" encontra-se um levantamento realizado por Lilian Claudia
Xavier Cordeiro, denominado "A educagéo estética nos programas de pés-graduacéo
em nivel de mestrado das universidades brasileiras (2000-2004)", sintetizando os
ultimos anos das dissertagdes de mestrado na area e inventariando os resumos do
ano 2004. Trata-se de um excelente material de pesquisa para quem pretende conhecer
mais sobre o tema.

Na ultima segéao, "Resenhas", Maria Luciane Gobbo dos Santos Astolfi, Marlei

Pissaia Novello, Viviane Diehl e Marlei Teresinha Santos de Morais realizam quatro
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resenhas de obras publicadas, no Brasil, que trazem uma relevante contribuicao ao
estudo da educacgao estética sob diferentes abordagens.

Neste novo numero da revista Em Aberto reuniram-se profissionais vinculados
as pesquisas da area para discutir cosmovisdes e processos metodolégicos que focam
a filosofia, a ciéncia e a arte em suas diversas linguagens expressivas. Aproveita-se o
ensejo para agradecer a todos os colaboradores que se dispuseram a refletir sobre o
tema em questdo, assim como a equipe de producao e ao comité editorial, pelas suas
contribui¢des. Desde ja, convidam-se os leitores a acirrar o debate sobre a educagao

estética a partir da leitura dos textos aqui apresentados.

Graciela Ormezzano

Organizadora
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Debate sobre abordagens
e perspectivas da educacao estética
Graciela Ormezzano

A guisa de introducao

Este estudo apresenta uma revisao bibliogréfica sobre um tema que pode ser
beneficiado pela discussao que suscita e faz a tentativa de mostrar abordagens distin-
tas da educacao estética, mas que, em alguns momentos, parecem complementar-se.
O convivio de diversas tendéncias educativas, somado ao aparecimento de paradigmas
estéticos emergentes, motivou esta pesquisa, que se coaduna com a idéia de
semiotizacdo presente nas perspectivas emergentes e expressa nos arcabougos teori-
cos de Guattari e Maffesoli.

Parece imprescindivel abordar, diante da permanéncia e intensidade dos conflitos
educacionais, um problema que pode vir a trazer no seu bojo um esbogo de possiveis
solugoes. E admissivel educar sem considerar a dimenséo estética? Qual é a contribui-
¢do da educacéo estética ao campo educacional? Essa problematica, infindavel, talvez
esteja longe de ser solucionada e, por isso, justifica-se realizar uma breve resenha da
caminhada histérica da educagao estética, apresentar os "paradigmas estéticos" que se
encontram no cerne do debate e também algumas modalidades textuais e passiveis de
serem utilizadas ndo sé na area das artes, mas noutros campos do conhecimento.

Como a educagao estética privilegia o saber artistico, faz-se necesséario lembrar
algumas denominagdes que circularam no século 20, vinculadas as "belas artes" tradi-
cionais, que, com o passar do tempo, foram mudando nao somente em sua denomi-
nagao, mas também nas propostas educacionais. A primeira alteragao foi "educagao

pela arte", que teve como objetivo o desenvolvimento das capacidades perceptivas,
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apreciativas e criativas; depois, "educagao artistica", que visava a uma formagéo artistica
especializada, considerando as diversas linguagens expressivas; apds, "arte-educacao",
propondo uma visao educativa centrada no desenvolvimento cognitivo da leitura de
imagens, a contextualizacao e o fazer artistico. Finalmente, a "educagéo estética",
muito pouco difundida, um processo em que cada sujeito sente, experimenta e vibra
emocionalmente, de modo tal que seu potencial humano se expressa tanto na distincao
da singularidade irrepetivel como na forte percepgao da uniéo dinamica com seus
semelhantes, necessitando e sendo capaz de comunicar seus ideais e a complexidade

da sua interioridade, que cobra vida nas agoes e obras.

Histérico da educacao estética

A historia da estética e suas relagdes com os aspectos educacionais do Ocidente
surgem na tradicdo arcaica grega, aproximadamente no século 8 ao 5 a.C. Deseja-se,
com isto, fazer um histérico das aproximagoes entre educacao e estética, embora a
educagao estética, propriamente dita, iniciard no Romantismo alemé&o. Conhecer um
conjunto de autores anteriores a Platao exigiria um estudo bastante extenso, mas é
possivel dizer que se trata de autores que pertencem a tradigdes diversas, cujas visoes
sobre o belo se referem a beleza ontolégica de Homero, a beleza moral da qual falava
Socrates, a beleza da harmonia e da proporcédo matemética exposta por Policleto.

Platao (428-348 a.C.), filésofo da Antiga Grécia, discipulo de Socrates, que
refletiu sobre o jogo, a sabedoria e a beleza, é conhecido pela teoria de que as abstra-
¢des, denominadas por ele de "idéias", existem num mundo diferente do mundo fisico.
Em relacéao ao jogo entre o deus e a divindade, existe uma interpretacao de que o deus
que ha em cada coisa é o modo como essa coisa alberga o jogo em si. O modo
fascinante e terrivel da coisa comparecer como tal é denominado "beleza". Assim, a
coisa é bela porque nela esta o deus (Martinez Marzoa, 1995).

O belo, para Platao, precisa estar impregnando o ambiente da infancia, tanto
que, no texto O Banquete, aponta que a boa educacao é aquela que oferece toda
beleza e perfeigdes possiveis ao corpo e a alma. A beleza da Antiga Grécia é uma

beleza ideal, caracteristica essencial da filosofia e da arte grega.

Depois, deve-se reconhecer que a beleza num corpo € irma da que existe em qualquer
outro e, se se deve perseguir a idéia de belo, é muita insensatez ndo julgar que a beleza
em todos 0s corpos seja uma e a mesma e, apos refletir sobre isso, abandonar esse
exagero por um s0, desprezando-o julgando-o pouco, e tornar-se amante de todos os
corpos. Depois disso, deve julgar mais digna de estima a beleza nas almas do que no
corpo, de modo que, se alguém tiver uma alma razoavel, ainda que pouco floresga, para
ele, ser-lhe-a suficiente para que ame, cuide, gere e procure discursos que tornem
melhores os jovens [...] (Platao, 2004, p. 21).

Platdo sugere que, se os jovens sao educados com estimulos sensoriais bené-
ficos, essas sensacdes os levarao a amar o belo e a harmonizar-se com ele. E, ao
contréario dos objetos materiais apreendidos pelos sentidos, as idéias s6 podem ser
apreendidas pela razdo. Apesar de a poesia estar banida da cidade platonica, por um

certo temor a que os jovens imitassem as paixdes dos herdis, Platdo atribuia uma
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grande importancia a musica, por contribuir para a educagao civica por meio dos
coros e reger os habitos dos guerreiros (Dommanget, 1974).

Aristételes (384-322 a.C.), discipulo de Platao, concebeu um sistema de pen-
samento que abrange logica, ética, estética e ciéncia. Seu método era analitico e siste-
matico, questionando tudo e buscando a esséncia de cada &rea do conhecimento.
Contrario ao pensamento de Platdo, seu discipulo pensa que a poesia pode purificar
certas paixoes. No conceito aristotélico de katharsis esconde-se um novo significado
para a arte, baseado na idéia de que a arte pode originar emogdes que se convertem
em vida ativa. O objeto de estudo de Aristoteles sdo as praxes humanas. Da tragédia
nao permanece a gravidade do fato, mas a vibragdo daquilo que se sente. Assim, a idéia
de catarse coincide com o movimento pedagdgico da arte poética, teatral e musical.
Uma distingdo que vale a pena fazer em Aristoteles é realizada no &mbito do possivel,
entre praxis e poiesis, ou seja, entre politica e ciéncia, como ciéncias da agdo, e entre
arte e técnica, como atividades de produgéo (Chaui, 1997; Gennari, 1997).

A tradigdo romana sucedeu a grega, mas a arte da Antiga Roma trouxe pouca
criatividade, pois aproveitou-se dos canones gregos, incluindo na beleza classica aquilo
que mostrava o poderio imperial. Assim, Cicero (106-43 a.C.) retomou as idéias

platonicas e enfatizou o papel da retoérica e da elogiiéncia na cultura ao dizer:

E quanto a mim, ao conceber o orador ideal, eu o retratarei tal como talvez ninguém o
tenha sido [...] A essas formas dos seres chama de "idéias" o célebre Platdo, a fonte
primeira e o mestre mais abalizado nao sé da reflexdo como também do estilo, e diz
que elas ndo sdo geradas, mas existem desde sempre e estdo encerradas na razao e na
inteligéncia; as demais coisas nascem, morrem, passam, desaparecem e nao ficam por
muito tempo num unico e mesmo estado (Cicero, 2004, p. 24-25).

Se o corpus ciceroniano buscava discutir com razao e método, a classificagdo
das atividades produtivas manuais seguiu um tosco modelo, determinado por uma
sociedade estruturada sobre a escravid&o. O historiador romano Varrao (séc. 2 d.C.)

oferece uma divisao entre artes liberais e servis.

Sdo artes liberais: gramatica, retérica, légica, aritmética, geometria, astronomia e
musica, compondo o curriculo escolar dos homens livres. Sdo artes mecéanicas todas
as outras atividades técnicas: medicina, arquitetura, agricultura, pintura, escultura,
olaria, tecelagem, etc. Essa classificagdo diferenciada serd justificada por Santo Tomas
de Aquino durante a Idade Média como diferenga entre as artes que dirigem o trabalho
das mé&os. Ora, somente a alma é livre e o corpo é para ela uma prisdo, de sorte que as
artes liberais sdo superiores as artes mecanicas (Chaui, 1997, p. 317).

Nesse sentido, o mundo medieval deu continuidade ao estudo da estética, mas
aluz da teologia. Santo Agostinho (354-430) voltou a analisar o problema platonico
da sensagao e defende sua fungao gnosioldgica, opondo-se as teses académicas se-
gundo as quais tudo o que os sentidos captam do real pode enganar; a memoria
conserva as imagens interiorizadas por meio da visao; a fantasia evoca a imagem real
em sua auséncia, e o sujeito interpreta o mundo por meio das sensagodes. Santo
Agostinho admite a subjetividade da sensacao estética; sua posigdo postula uma pri-

oridade do sujeito e de Deus sobre a realidade das coisas. Para os neoplatonicos a luz
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inunda as coisas e vem do alto; logo, a aprendizagem, nesta teoria da iluminacao,
também é satisfeita por Ele (Gennari, 1997).

Posteriormente Sdo Tomés de Aquino (1224-1274) apresentaria uma idéia de
estética que se caracteriza mais pela objetividade da beleza do que pela subjetividade
de quem a capta. Para ele, os sentidos que captam o belo de forma desinteressada sao
o ouvido e a vista, afirmando que o auténtico processo de ensino exige a capacidade
de perguntar, ouvir e admirar. Na Summa theologiae fala dos pressupostos da obra de
arte, da distincao entre beleza formal e beleza integral (uniao da beleza e do bem).
Também se refere a distingao entre a imagem como objeto artistico e a imagem do
culto cristéo, discussdo que se arrastaria até o Concilio de Trento, em 1563, o qual

decretaria sobre o decoro das imagens sagradas.

De fato, ndao é nenhum pecado o que a verdadeira fé empreende para o culto de Deus.
Ora, a verdadeira fé recorre a certas imagens para o culto divino: ndo s6 no tabernaculo
havia imagens de querubins, segundo se 1é no Exodo 25,18, como também na Igreja se
colocam certas imagens que os fiéis adoram (Sdo Tomads, 2004, p. 52).

O platonismo e o aristotelismo difundiram-se até o século 16, quando o
humanismo renascentista se afastou da tradigao teoldgica, retomando as idéias da
tradigdo classica, e a arte voltou a ser vista na perspectiva da alma humana. Leonardo
da Vinci (1452-1519) foi o reconhecido artista e engenheiro que hoje volta com forca
sob a luz dos holofotes da midia cultural, ocupando-a com seu protagonismo, numa
trama religiosa e policial que transita por textos literarios, cientificos e jornalisticos
voltados a desvelar os secretos do simbolismo expresso no suposto Codigo Da Vinci.
O génio da pintura, no livro Trattato della pittura, no qual aparecem anotagoes teori-

cas compiladas por Francesco Melzi, expressa sua visao estética.

O caréater divino da ciéncia da pintura faz com que a mente do pintor se transforme em
uma imagem da mente divina; pois, com livre poder, ele se entrega a criagao de diversas
espécies, de varios animais, plantas, frutas, paisagens, ruinas de montes, lugares
pavorosos e amedrontadores, que provocam terror a quem os observa, e ainda lugares
agradaveis, suaves e deleitosos, prados floridos com varias cores, ondulados pelos
suaves movimentos dos ventos [...] (Da Vinci, 2004, p. 37).

Ainda na Renascenca, Campanella (1568-1639) escreveu Cidade do Sol, uma
cidade socialista utépica na qual a educagéo é publica. As disciplinas sdo ministradas
por funcionarios especialistas em politica, moral, retdrica, légica, gramética, poesia,
astrologia, cosmografia, geometria e outras. A leitura de imagens aparece na cidade
ideal junto ao estudo das artes mecéanicas. Na primeira iniciagdo, as criangas come-
cam a ouvir sobre as pinturas que cobrem as sete muralhas da cidade e que constitu-
em uma bela colecdo de murais. O ensino é visual, e as criangas aprendem enquanto
passeiam. O estudo das ciéncias aparece nas pinturas dos terragos; sobre o altar,
duas enormes esferas: a terrestre e a celeste. No muro interior estao expostas as
figuras geométricas; no exterior, os mapas. O muro interior da segunda muralha é
consagrado aos minerais, e as pinturas sdo acompanhadas de amostras de minério; o
muro interior da terceira muralha apresenta o mundo vegetal junto com mudas culti-

vadas em vasos. E assim, sucessivamente, todas as ciéncias com suas respectivas
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pinturas. Campanella prevé também o ensino musical e o canto, considerado algo
especial para criancas e mulheres, porque, para ele, essas vozes eram mais agrada-
veis. Os jogos fisicos também eram considerados importantes e praticados em com-
pleto estado de nudez (Dommanget, 1974).

A estética barroca nao se apéia numa Uinica escola; o barroco italiano é diferen-
te do criado na Europa do Norte, do espanhol e do portugués. Nela se efetivaria a
desaparicao da teologia medieval e se confirmaria a poética fundamentada na idéia de
Modernidade. E uma poética que exalta a teatralidade ao falar de arte e de educacéo,
como vemos nas palavras de Moliere, pseuddénimo do dramaturgo, ator e diretor

teatral francés Jean-Baptiste Poquelin (1623-1673):

Tua obra nos ensina a tomar uma digna matéria,

Que dé ao fogo do pintor uma vasta carreira,

E que possa receber todos os grandes ornamentos

Que pare um belo Génio em bons momentos,

Com 0s quais a poesia e a pintura, sua irma,

Ornam a instrugdo com douta impostura,

Compondo com arte tal atrativo e ternura

Que fazem destas ligbes uma passagem para Nossos coragoes,
Pelas quais em qualquer tempo essas irmas tdo semelhantes
Encantam, uma os olhos e a outra os ouvidos.

(Moliére, 2004, p. 59).

O final da Idade Moderna configurou-se como o tempo do nascimento de uma
primeira filosofia da educacao estética. Baumgartem (séc. 18) utilizou o termo aesthetica
pela primeira vez, consagrando esta denominacao entre 1735 e 1750 ao estudar um
sistema de saberes sensitivos e diferentes do 16gico, uma zona do conhecimento na
qual se inscrevem as contribuigdes da arte. Assim, inspirado pelas influéncias do
iluminismo alemao, identificou um dos principios fundamentais da estética moderna:
a arte encontra seu objetivo em si mesma. Baumgartem identificou o fundamento
humanistico da arte e encaminhou a investigacdo kantiana em diregao ao sentimento
da beleza e do sublime (Quadros, 1986).

E Kant (1724-1804), entretanto, quem aparece como o marco da estética mo-
derna e depois contemporéanea, com sua obra Critica do juizo, publicada em 1790.
Superando a dicotomia de que todo conhecimento é inato ou adquirido pela experién-
cia, ele encontrou na tricotomia das faculdades humanas — conhecer, desejar, sentir —
o principio dos sentimentos de prazer e desprazer, "sustentou que o conhecimento do
mundo exterior provém de experiéncia sensivel das coisas. Admirador de Rousseau,
Kant acreditava que o homem é o que a educagao faz dele através da disciplina, da
didatica, da formagao moral e da cultura" (Gadotti, 1995, p.90). A investigagao kantiana
enlaca a orientagao racionalista e a vertente empirista no desenvolvimento do pensa-
mento cientifico do século. E o triunfo da subjetividade, do juizo estético, que ndo
determina o fenémeno, mas o reflete.

Os romanticos interpretaram a estética de Kant desde a perspectiva da subjeti-
vidade humana. Por um lado, Schiller (1759-1805), em Cartas sobre a educagao esté-
tica do homem, pela primeira vez retomou o problema da beleza do ponto de vista da

formacao humana, nascendo, assim, o conceito de "educagao estética", que vincula a
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estética kantiana com a filosofia da educagado de Rousseau e sua prépria idéia de
sentimento, como condutor do ser humano. Nesses ensaios ele mostrou como a
formagéao estética pode auxiliar a atingir um estado de harmonia interior por meio da
educagao e do amor a liberdade. O autor escreveu vérias pecas teatrais expressando
seus sentimentos sobre a liberdade fisica, moral e espiritual.

Na terminologia de Schiller (1997), educacao nao difere de formacé&o: a educa-
¢ao é um auxilio pedagdgico para fazer possivel a formagéo do sujeito. Assim, trata-
se de um preparo que consiste na experiéncia da beleza, estado de recepcéo produtiva
da arte e da criacao artistica, onde se experimenta a sintese da racionalidade e das
pulsdes naturais. A experiéncia estética pode ser interpretada como um elo no cami-
nho da educagao politico-moral ou pode, também, ser entendida como possibilidade
humana de experimentar a felicidade, a satisfacao e a plenitude de um presente sobre
o qual se esboca um futuro de esperanca e vida melhor.

Na Carta XXII escreve sobre as relagoes entre o estado estético, o conhecimen-
to e a moralidade, necesséarios a organizagao social. Afirmou que o conceito de uma
arte didatica ou moral é uma contradigdo, j& que nada esta mais em desacordo com a
beleza que dar uma determinada tendéncia aos sentimentos, uma orientagdo que con-
duz para fora do estético. Nascia, portanto, um novo paradigma, segundo o qual a
educacao estética permite a formacao completa do humano em seu processo de
hominizacao (Schiller, 1997).

A idéia schilleriana do estético conduz o ser a liberdade da razao, da moral e da
beleza. A educacgao estética recolhe as caracteristicas de uma poética fundamentada
na idéia de formagéao, a qual é compartilhada com Goethe (1749-1832), que pensa a
personalidade harmoénica como o produto de um projeto pedagdgico em que se de-
senvolve o espirito; assim, a formagao humana esté relacionada com uma educagao
estética instrumental, adotada por artesaos, artistas e arquitetos, no inicio do século
19 (Gennari, 1997).

Por outro lado, Hegel (1770-1831) afirmaria que arte, religido e filosofia séo as
trés formas do absolutus, ou seja, a arte constitui uma forma do espirito absoluto,
mas ndo sua manifestagao mais elevada, o conhecimento. O livro Estética € um con-
junto de notas tomadas por estudantes num curso ministrado pelo filésofo, no qual se

pode ler:

A obra de arte requer nosso juizo; submetemos seu contetdo e a exatiddo de sua
representacao a um exame refletido. Nés respeitamos a arte, nés a admiramos; apenas,
nés ndo vemos mais nela alguma coisa que ndo poderia ser ultrapassada, a manifesta-
¢ao intima do Absoluto; nds a submetemos a anélise de nosso pensamento, € iSso, ndo
com a intencao de provocar a criagao de novas obras de arte, mas sim com o intuito de
reconhecer a fungdo da arte e seu lugar no conjunto de nossa vida (Hegel, 2004, p.
116).

O debate sobre a estética acentuou-se no final do século 19 e inicio do 20, com
Marx (1818-1883), Nietzsche (1844-1900) e Freud (1856-1939); fazendo referéncia a
Hegel, ligaram arte, sociedade e histéria com a vontade de poder, a perfeicao do ser e
a idéia de inconsciente. Os filésofos da Escola de Frankfurt recolhem essa heranca e

constroem uma estética critica que possibilite compreender a arte como manifestacéo
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da cultura e instrumento pedagdgico de transformacéo social. Adorno cunha a ex-
pressao "industria cultural” para designar o processo de exploragédo racional dos bens
culturais com objetivos mercadoldgicos. Nesse sentido, a experiéncia estética apre-
senta implicagdes que a aproximam da reflexao filoséfica na necessidade de recons-
trucdo do gosto e no exercicio da consciéncia na construgdo da autonomia, com
intensas implicac¢oes educacionais (Trombetta, 2003).

Fazer sucumbir o prazer estético em critérios de juizo voltaria a prolongar as
querelas pré-kantianas sobre o juizo de gosto, havendo trés razboes para nao se
desgastar em solugdes impossiveis: a primeira, pela heterogeneidade das praticas
artisticas atuais; a segunda porque, embora algumas obras tenham gerado critéri-
0s, 0s critérios ndo criam obras-primas; e, a terceira, que a histéria da arte prova
que o critério estético nao é estético, mas politico e ideoldgico (Jimenez, 2003), ou,
por que nao, também assume, que o critério estético pode ser determinado pelo
subjetivo, incluindo o desejo da subjetividade, as relacoes de poder, de racionalidade
e de paixao.

A teoria marxista influenciou Suchodolski (1979), que, no Tratado de peda-
gogia, se refere a educagao estética como um processo de contatos cotidianos com
as obras de arte, sentidas como "obras vivas", 0 que superaria em muito as concep-
¢Oes tradicionais de educagao estética, porque prorrogaria o maximo de participa-
cao pessoal modelando seus sentidos espirituais e morais. Na obra A pedagogia e
as grandes correntes filoséficas, divide as manifestagdes pedagdgicas em duas gran-
des correntes: as pedagogias da esséncia e as da existéncia. Segundo Gadotti (1995),
a pedagogia da esséncia concebe a educagdo como uma acao que leva o educando a
conhecer as fases de desenvolvimento da humanidade; e a pedagogia da existéncia
propde uma organizacao para satisfazer as necessidades da pessoa por meio da
acao e do conhecimento.

Filésofo de estilo poético e compositor de obras musicais, Nietzche foi um
critico das tendéncias que buscavam relacionar o sistema escolar as necessidades
socioecondmicas. O pensamento fenomenoldgico-existencial, representado por Nietzche
e outros, nao suscita uma estética propriamente dita, mas desenvolve teorias ligadas
a percepcéo de algo, a descricdo e a interpretagao de um fendmeno e a experiéncia
estética. A experiéncia em que a sensagao se liga a mais de um sentido ou é originada
numa parte do corpo e refletida noutra, é a regra, e, se ndo se percebe isso, é porque
o conhecimento cientifico desloca a experiéncia e desaprende-se a sentir, para deduzir
da organizacao do corpo e do mundo tal como concebe o fisico aquilo que devemos
sentir (Merleau-Ponty, 1994, p. 308).

Entretanto, continuar com a apresentacao de todos os autores que impregnam
a educacéao estética atual exige um exame que ultrapassaria muito o ambito deste
artigo. Assim, sera examinada mais especificamente a historicidade da educagao ar-
tistica e sua provavel evolucéo para a educacao estética no tempo-espaco brasileiro,
seguindo mais adiante com os enfoques atuais das cosmovisoes estéticas que cami-
nham nas esteiras do freudomarxismo e do existencialismo, mas com um discurso

novo, criador, e até integrador de alguns conceitos.
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Da educacao artistica a educagao estética no Brasil

Néo foi no século 16 que o religioso dominicano Campanella, com suas idéias
sobre pedagogia e arte, veio servir a causa da educagao na recente colonia portugue-
sa, mas o0s jesuitas, no século seguinte, que espalharam a sua fé, instituiram escolas,
difundiram a cultura européia, ensinando artesanato, artes plésticas, musica, danca,
teatro e literatura.

Os missionérios escolhiam os guaranis que consideravam com mais habilida-
des artisticas; assim, os selecionados ingressavam nas oficinas para que aprendes-
sem alguma linguagem artistica de acordo com suas aptidées. No inicio os padres
ensinavam a comunidade; mais tarde, havia indios instrutores que reproduziam a
formagao artesano-artistica-profissional. As atividades artesanais tinham o objetivo
de suprir as necessidades da reducao. Todas as artes tinham um cunho religioso:
pinturas e esculturas imitavam o estilo europeu e serviam para ornamentar as igrejas;
a musica foi bastante desenvolvida, tanto na interpretacdo como na fabricagdo de
instrumentos, sendo utilizada em todos os momentos da vida cotidiana e, especial-
mente, na missa; a danga era vista como um complemento da musica, mas, as dangas
indigenas foram deixadas de lado para apresentar espetaculos publicos conforme o
modelo europeu; o canto coral e o teatro tinham uma finalidade educativa voltada para
o0 ensino moral e tornar mais interessante a prédica, intensificando os rituais das
celebragoes; a literatura se limitava a dramaturgia classica, que era dramatizada, ou a
copia de livros inteiros do latim ou do espanhol, havendo tradugdes para o guarani do
"Pai Nosso" e da "Ave-Maria" (Oliveira, 2004).

Os artistas do barroco portugués influenciaram a arte e a arquitetura colonial
brasileira com seu estilo manuelino; mas e apesar dessa forte heranca cultural inexistia
qualquer relagao com algum programa pedagégico de arte para criangas. Mais tarde
foram os holandeses, sob o governo do principe Mauricio de Nassau, que trouxeram
consigo arquitetos e pintores. Todavia, foi a Missao Francesa trazida por dom Joao
VI, no inicio do século 19, que criou a Academia Imperial de Belas-Artes, no final do
século, e entrou em conflito com as artes industriais (Barbosa, 1975).

Sob esses auspicios, o século 20 iniciou seguindo a proposta da escola tradici-
onal, que esté centrada na figura do professor como autoridade méaxima, detentor de
um saber a ser transmitido ao aluno, o qual, supostamente, nada sabe. Os objetivos
foram preparar os estudantes para o trabalho e a familia, na expectativa de possibilitar
uma vida melhor a sociedade em geral. Os contetidos trabalhados eram divididos em
disciplinas estanques que valorizavam as ciéncias exatas e naturais. A metodologia
utilizada baseava-se na repeticao de modelos, na cépia e memorizagao. As atividades
artisticas mais freqiientes eram poesias e textos teatrais memorizados pelas criangas,
repeticao de coreografias, sobretudo folcléricas ou dos grandes saldes de baile da
burguesia, copia de desenhos prontos ou modelos arquitetdnicos que precisavam da
exatiddo do desenho geométrico, estudo das biografias de musicos eruditos e outras.
Em termos de avaliacao, o mais comum eram a prova escrita, a prova oral e o julga-
mento de valor realizado pela autoridade escolar sobre a producéo final de um traba-

lho prético, de inspiragdo neocléssica, que precisava demonstrar competéncia técnica.
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Os intelectuais viviam fascinados pela cultura francesa, mas em parte continu-
avam submetidos aos modelos portugueses. Ao terminar a Primeira Guerra Mundial,
toda essa precdria estrutura de educagao e cultura entrou num processo de mudanca
acelerada. O desenvolvimentismo da industria trouxe a necessidade de preparar me-
lhor a mao-de-obra, o que se refletiu, conseqiientemente, nas propostas educacionais
e na criacao de escolas que pudessem albergar os grandes contingentes de imigrantes
(Lemme, 2005).

Somente em 1930, com a proposta da Escola Nova, comecou no Brasil o mo-
vimento de inclusdo da arte nas escolas, tendéncia centrada na crianga que aprende
pela agao, por influéncia de Dewey, Piaget e outros. Os seus principais objetivos eram
compreender, inventar e atingir metas, com base na psicologia e na biologia. Os
conteudos favoreciam a aprendizagem por meio da experiéncia, da criatividade e da
liberdade pessoal. A metodologia fomentava a expressao individual com énfase no
processo educativo. Entre as atividades artisticas desenvolvidas, ocupava enorme es-
pago na escola o desenho livre, sequido pela criagao literaria, e em menor escala, a
expressao corporal espontanea. Villa-Lobos liderou um projeto de levar a musica de
modo sistematico a todo o Brasil, com o Canto Orfednico. Assim como o musico,
outros artistas modernistas se engajaram na luta contra a heranga académica propon-
do uma arte nacional. Como era de se esperar e de acordo com a proposta, a avaliacao
estava focada no processo, essencialmente experimental.

De 1937 a 1945, o Estado politico implantado afastou educadores de agao
renovadora, como Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo, solidificando esteredtipos
da pedagogia da arte como a liberagao emocional. Somente em 1948, a criagao da
Escolinha de Arte do Brasil abriu novas concepcgoées, fundamentadas no desenvolvi-
mento da capacidade criadora, propostas por Lowenfeld e Read. A partir de 1950 foi
criada a Internacional Society of Education Through Art, sob os auspicios da Unesco.
Espalharam-se, entéo, as Escolinhas de Arte em 6rgéos estaduais e municipais. Tam-
bém se abriu o Teatro de Arena como alternativa popular em oposicao ao Teatro
Brasileiro de Comédia (Barbosa, 1975; Reverbel, 1987).

No inicio da década de 60, os concretistas e neoconcretistas propuseram um
recomego histérico; desse modo, houve uma supervalorizacao da arte e recuperaram-
se alguns principios da Escola Nova. Em 1961, o Canto Orfeo6nico foi substituido pela
Educacao Musical, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao daquele mesmo
ano. Em 1964, sob o regime da ditadura militar, a escola tecnicista centrou-se no
sistema técnico administrador de organizacédo de aula e na utilizagdo de recursos
tecnoldgicos. O objetivo basico é saber fazer, realizando atividades programadas. Os
conteudos sustentavam-se nos livros didaticos e no treino do corpo para controle do
comportamento e da disciplina. A metodologia utilizada sugeria a modernizacao pelo
uso de materiais diversificados e pouca teoria. Pintura e desenhos extraidos do livro
didético foram a heranga deixada por esta época, que vigora até hoje nas escolas, em
forma de copias reprograficas. Também se escolhiam musicas enfatizando o patrio-
tismo, ao passo que a danga e o teatro foram pouco expressivos, porque incitariam a
indisciplina. A avaliagao era realizada, sobretudo, na forma de prova objetiva ou de

multipla escolha.
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Conviveram na escola da década de 1960 as tendéncias pedagdgicas tradicio-
nal, escolanovista e tecnicista. Nenhuma delas parece ter dado conta da realidade da
educacao brasileira até surgir a modalidade de alfabetizagédo de adultos de Paulo Freire
(1993), cuja repercussao politica se deveu aos objetivos de educar politicamente, de
desenvolver a consciéncia critica, de conhecer o processo historico e resgatar a teoria
dialética que permite pensar a préatica para depois transforméa-la em nova teoria. Esses
objetivos eram atingidos por meio de contetidos fundamentados na histéria, na cultu-
ra e nos processos de transformacao social por meio dos temas geradores. Contudo,
o fator mais revoluciondario em termos pedagdgicos foi sua concepcgao, que utilizava a
dialogicidade entre o educador e o educando como pratica da liberdade.

Influenciada pelo espirito da época, Reverbel (1993) assume como principio
basico para a criagdo de um método no ensino do teatro o didlogo professor-aluno,
num clima de liberdade aplicado a Oficina de Teatro. No campo da musica, Jeandot
(1997) afirma que todas as questdes relativas ao seu ensino precisam entender que €
como conhecimento sociocultural que ela precisa ser compreendida. E, em relagdo a
danga na escola, Verderi (2000) diz que € necessario considerar a crianca como um
corpo nao docil, que néo foi programado para imitar, mas para participar ativamente,
criando em liberdade e refletindo sobre o espago que o corpo ocupa quando nao é
manipulado.

Entre esse periodo de efervescéncia progressista e o da Geracéo 80, preocupa-
da com a importéancia do processo histérico-cultural na educagao artistica e a demo-
cratizacdo do conhecimento da arte, Ana Mae Barbosa apresentou varios estudos a
respeito da arte, da educacao e da histéria no Brasil, mas somente no final da década
de 1980 ela iria propor a Metodologia Triangular. Essa proposta, oriunda do campo
das artes plasticas, poderia também ser utilizada pelas outras areas artisticas. A
Metodologia Triangular fundamentou-se no projeto Disciplined Based Art Education
(DBAE), abrangendo quatro momentos educativos — "critica da arte", "estética", "his-
toria da arte" e "fazer artistico" —, que a autora transformou em trés: "leitura da obra
de arte", "histéria da arte" e "fazer artistico" (Barbosa, 1991). Posteriormente ela
rechacaria a nomenclatura de Metodologia Triangular e a rebatizaria de Abordagem
Triangular, para néo cair em metodologias sistematicas. Fala em "leitura de imagens"
em lugar de leitura da obra de arte, considerando que outras imagens podem servir
também ao aprendizado da gramatica visual, e prefere a designagéo "contextualizagdo"
em lugar de historia da arte, por discordar de qualquer disciplinarizacéo do ensino,
visto que a contextualizacao pode referir-se a diferentes espagos e tempos (Barbosa,
1997, 1999).

Essa integracao da leitura de imagens no processo educativo pode ter sido a
pedra que, no Brasil, alavancou a passagem da educacéao artistica para a educagao
estética. Inicialmente, a mudancga deu-se entre uma educacao que sé fazia arte para

uma educacao que, segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

[...] propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que caracteriza um modo
particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a
sensibilidade, a percepgéo, a reflexdo e a imaginagdo. Aprender arte envolve, basicamen-
te, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer,
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apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as produgoes artisticas individuais
e coletivas de distintas culturas e épocas (Brasil, 1997, p. 15).

Esse documento foi apresentado ao mesmo tempo em que haveria uma tenta-
tiva da Geracao 90 de se instaurar como uma nova vanguarda no circuito das artes
brasileiras. Os parametros circunscrevem o conteudo das teorias da arte, consideran-
do quatro linguagens artisticas: artes visuais, danga, musica e teatro. Nem tudo o que
€ proposto tem resultados desastrosos; desse modo evita-se que o profissional de
educacao artistica, que precisa trabalhar com todas as areas de arte, apesar de ter
habilitagdo somente numa delas, continue abordando contetidos que nao lhe séo tao
familiares. Nao se trata, aqui, de defender uma fragmentacao do conhecimento, mas
de evitar a idéia prejudicial de que as artes sdo uma area genérica do curriculo e
recuperar as especificidades de cada linguagem.

Outro aspecto em relagao ao desenvolvimento cognitivo que cada linguagem
artistica proporciona pode repercutir consideravelmente numa visdo reducionista da
educagao, uma vez que esta é a abordagem mais firme implantada no Brasil atual.
Como conseqiiéncia dessa tendéncia, os cursos universitarios de educacgao artistica
que formam professores para a escola basica passaram, recentemente, por uma alte-
racao curricular que transformou as diferentes habilitagdes em novas licenciaturas
plenas, oferecendo a formagdo em cursos independentes para cada area artistica.

Na realidade, isso também ainda nao funciona, porque nao ficou bem definido
se todas as areas precisam ser trabalhadas na escola ou se somente algumas, de
acordo com as caracteristicas culturais do local, apesar de se saber que nao ha sufici-
entes profissionais formados nas quatro areas. Parece que as artes visuais ja possuem
um lugar garantido na sala de aula e que, somente agora, se perfila uma ténue vontade
politica dos dirigentes de incorporar a musica as institui¢cdes escolares, sem saber o
que acontecerd com a danga e o teatro.

Ainda na década de 80, Duarte Junior enfatiza a importancia do conhecimento da
arte na vida profissional e pessoal, mas considera que ha uma regido que permanece
fora do alcance da cognigao: é a regido do sentimento, da sensibilidade e da emocéo. A
obra de arte pode indicar um rumo para os sentimentos, porém o modo como se vive
cada sentimento é dado pelo observador da obra. Com base no semioticista Umberto

Eco, a obra é aberta porque se inicia no criador e o espectador completa seu sentido.

Frente a um drama, no cinema, todos podem "entristecer-se"; porém, a qualidade
dessa tristeza é Gnica (e incomunicavel) para cada espectador. Cada um a vivera segun-
do sua situagao existencial, com os meandros e minucias dos sentimentos que lhe sdo
proéprios" (Duarte Junior, 1988, p. 94).

Os sentimentos emergentes na criagcdo e na apreciagao artistica envolvem a
compreensao, porque o entendimento ou nao do objeto ao qual se dirige a emogao
€ essencial, uma vez que isso ira determinar o carater do sentimento. A possibilida-
de de criagao e expressao depende do modo como algo foi compreendido; portanto,
o sentimento pode mudar também. Ha implicagdes educativas cruciais no potencial
das artes que aprofundam e alargam o entendimento e a sensibilidade. Por isso, é

fundamental distinguir o estético do artistico, ja que muitas vezes sao vistos como
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sinénimos. Para auxiliar nessa distingdo, é necessario ver o parentesco entre ambos
os termos, embora o artistico seja limitado a algo criado intencionalmente para
prazer ou contemplagao e o estético seja algo maior, que pode ser aplicado também
aos fendmenos naturais (Best, 1996).

E possivel conferir na citagdo dos Parametros Curriculares Nacionais e na idéia
de Best que ambos concordam na diferenciacéo entre estético e artistico, num certo
sentido, ao se referirem a produgdo, ao conhecimento e a apreciagdo das formas
naturais e das criadas pela cultura. Porém o que se deseja aqui € esclarecer que, nas
reflexdes desenvolvidas sobre educagao estética, ha conceitos que extrapolam a edu-
cacao da sensibilidade diante dos fendmenos naturais ou diante das obras de arte, por
mais que se inclua também a literatura, ndo somente as demais linguagens artisticas.
Ainda é possivel afirmar que é ilusério pensar que a razdo podera esclarecer tudo,
quando hé quatro fungbes bésicas da consciéncia que precisam ser desenvolvidas:
pensamento, sentimento, sensacao e intuicao.

A essa altura, é mister destacar que a educagéo estética prioriza também a
imaginagao, a capacitagdo para o jogo, o amplo espectro da estética do cotidiano que
considera o design, a arquitetura, o artesanato, a musica popular, a comunicagéo
audiovisual e a arte de rua, assim como todos os estilos de sociabilidade, ou seja, algo
bem além do estreito marco da educagao formal. Desse modo, ela coloca-se atenden-
do a esperancga mundial de que a educacéo para o século 21 (Delors, 1996) néo se
limite a escola, sendo um movimento popular que englobe a educagdo néo-formal,
oferecendo possibilidades de educagao permanente para todas as idades, abolindo as
barreiras de acesso as universidades e promovendo uma ética educacional que faga da
pessoa um agente do seu préprio desenvolvimento cultural. Sdo essas leituras de
mundo e do cotidiano que emergem, entao, nestes ultimos vinte anos, como uma
forte tendéncia que leva aos processos de semiotizacdo sugeridos nos paradigmas

estéticos da contemporaneidade.

Paradigmas estéticos contemporaneos

Um paradigma (do grego paradeigma) € mais que uma teoria, € uma meta-
teoria que gera pensamentos para a descrigao e a compreenséo do real. Quando ha
anomalias em excesso, sua validez se pde em duvida, tendo lugar uma revolugéo
cientifica que aponta para novas descobertas e provoca a mudancga paradigmatica.
Muitas discussoes existem sobre a aceitagao da idéia de paradigma e da condigao de
sustentar que a ciéncia se encontra numa revolugéo permanente (Ferrater Mora, 1994).

Félix Guattari, analista e assessor de movimentos sociais, e Michel Maffesoli,
cientista social e professor da Sorbonne (Paris V), utilizam o termo "paradigma", razao
por que se preserva esta terminologia embora se prefira o conceito de cosmovisao,
por entender que traz em si mesmo uma concepc¢ao de mundo nao reduzida exclusi-
vamente ao ambito da ciéncia e abrangente de outros saberes. Os paradigmas estéti-
cos aqui referidos foram selecionados por assim terem sido denominados por seus

autores.
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A caosmose ou o paradigma estético proposto por Guattari considera a poténcia
de sentir com igual direito a poténcia de pensar e de agir politicamente. N&o se refere a
arte institucionalizada nem a suas obras, senao a uma dimensao criativa em estado
nascente, poténcia de emergéncia com duragao eternitaria e espago globalmente estetizado,
onde se da o afeto da subjetividade territorializada. A estetizagao generalizada dos campos
de valor conduz a uma modalidade expressiva de subjetivagdo em territérios existenciais
que se heterogeneizam. O choque perpétuo da dindmica da arte com os afetos e perceptos
que promove, com os papéis estipulados na sociedade e na cultura, opera minimamente
uma reavaliacao das dimensoes criativas que os transversalizam (Guattari, 1993).

Essa perspectiva tem implicagdes ético-politicas, porque, ao falar no ato da cria-
¢ao, estao implicitas as responsabilidades da instancia criadora com respeito a criatura.
Héa uma énfase na producgéao e na recriacdo da heterogeneidade e do agenciamento
coletivo. O agenciamento coletivo de enunciacao nao corresponde nem a uma individua-
lidade nem a uma entidade social determinada (Guattari, Rolnik, 1996); nao tenta harmo-
nizar os contrarios, como queriam as dialéticas de Hegel e Marx. O paradigma estético
mencionado por Guattari nao oscila entre os pares de opostos —ordem e desordem —,
mas germina entre os estados dos objetos ou dos sujeitos, ou de entidades virtuais a
partir de processos criadores. Tenta apreender a poténcia criadora antes que ela se aplique
as obras, aos conceitos ou as fungdes no processo autopoiético de desterritorializagao.
Trata-se de uma escolha politica, estética e psiquica na qual os focos autoconstrutivos de

criagdo sao do dominio da arte, mas incluindo a recuperagao do eu.

A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciacdo. Os processos de
subjetivacao, de semiotizagdo — ou seja, toda a produgdo de sentido, de eficiéncia
semi6tica — ndo sao centrados em agentes individuais (no funcionamento de instancias
intrapsiquicas, egdicas, microssociais), nem em agentes grupais. Esses processos sao
duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressao que
podem ser tanto de natureza extrapessoal, extra-individual (sistemas maquinicos,
econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos, ecolégicos, etolégicos, de midia, enfim
sistemas que nao sdo mais imediatamente antropoldgicos), quanto de natureza infra-
humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepg¢ao, de sensibilidade, de afeto,
de desejo, de representagao, de imagens, de valor, modos de memorizacao e de produ-
cao idéica, sistemas de inibigdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos,
bioldgicos, fisioldgicos, etc.) (Guattari, Rolnik, 1996, p. 31).

Faz-se necessario entender como os agenciamentos de enunciagao reais po-
dem conectar as diferentes instancias citadas. O principio de "rizoma" seria o ponto de
conexao e de heterogeneidade, de multiplicidade, de cartografia. Trata-se de uma
articulacao eficaz para responder a diversos problemas sociais que nao provocam
uma unificacdo, mas, permanecendo as divisdes entre os diferentes componentes,
pode se gerar um movimento que atinja resultados imediatos partindo da possibilida-
de de didlogo, o que desembocara em acdes palpaveis encontrando modalidades
associativas em torno de alguns objetivos comuns, mesmo com meios distintos.

Esses podem ser dispositivos que possibilitem

[...] uma articulagdo de um novo tipo; dispositivos que permitem criar tanto estruturas
de defesa, com estruturas mais ofensivas; dispositivos que permitem criar aberturas e
contatos, impossiveis de se realizar no isolamento (quando se esté isolado, fica-se
desprovido de meios e a tendéncia, nesse caso, é dobrar-se sobre si mesmo, para se
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proteger). Sdo dispositivos vivos, porque encarnados no préprio campo social, em
relagbes de complementaridade, de escoramento - enfim, em relagoes rizomaticas
(Guattari, Rolnik, 1996, p. 125).

Um rizoma estabelece conexoes transversais entre a multiplicidade de desejos
e 0 movimento social que permanece na escuta constante de qualquer subjetividade
que se exprima, sem que se possa centra-lo porque pode ter derivagoes infinitas. Sdo
as multiplas relagdes dos modos de subjetivagcdo com a exterioridade, seja social,
cultural ou natural, comprometidas num movimento de implosao que pode levar ao
resgate da autonomia ou ao caos de uma perspectiva tecnocratica e industrial.

Apesar de existir uma tomada parcial de consciéncia dos perigos da tecnologia
e da industria que ameagam o ambiente, as instancias politicas parecem incapazes de
criar uma equacao que resolva esse problema. A esse respeito Guattari (1997, p. 8)
escreve: "[...] s6 uma articulagéo ético-politica —a que chamo ecosofia — entre os trés
registros ecoldgicos (o do meio ambiente, o das relagdes sociais e o da subjetividade
humana) é que poderia esclarecer convenientemente tais questoes".

Nesse sentido, a ecologia social permitira criar praticas que permitam modifi-
car o ethos da familia, do trabalho, do tempo-espago do lazer e do prazer, de uma
producao de arte libertada do mercado e de um modus vivendi educativo que seja
mediador social, na produgdo de uma existéncia em outras formas de vida societais.
Entretanto, a ecologia mental tentara reinventar a relacdo corpo-mente, procurando
evitar os esteredtipos da midia, das modas, aproximando-se da atitude do artista ao
criar uma ética pessoal no seio da vida cotidiana. Por sua vez, a ecologia ambiental
tentara oferecer uma resposta a crise ecolégica com a condicdo de que aconteca uma
profunda transformacao, que reoriente os objetivos da producéao de bens pautada no
império da economia de lucro, na proliferacao de centrais nucleares e na manipulagéo
do poder que acentua a exclusao das minorias.

Dessas trés rubricas agrupadas sob a égide ético-estética da ecosofia podera
decorrer uma recomposicao das praxes sociais e singulares. Assim, para convergir
com o mundo da arte, é mister se desfazer das amarras da linguagem, dos fundamen-
tos tedricos assegurados pela autoridade de um grupo e da legitimacgdo de uma acade-
mia. "Da mesma maneira, cada instituigao de atendimento médico, de assisténcia, de
educacao, cada tratamento individual deveria ter como preocupacao permanente fazer
evoluir sua prética tanto quanto suas bases teéricas" (Guattari, 1997, p. 23).

A teoria de Maffesoli aponta que a fenomenologia introduz uma nocao de
perspectivacao que permite compreender melhor a complexa rede de situagdes hu-
manas, os modos de sentir em conjunto e suas significagoes. Afastando-se da discus-
séo de Guattari sobre as implicagdes éticas e estéticas que nao pressupdem um resga-
te da fenomenologia, considera a anélise fenomenolégica prejudicada por um
reducionismo sistematico.

O paradigma estético, ao qual se refere Maffesoli, retoma o ideal comunitério,
esmagado pela racionalizagdo da modernidade, mas renascendo nas mais diversas
formas de solidariedade que convivem discretamente no cotidiano, como a enorme
proliferacao de organizagdes nao-governamentais que suscitam acoes generosas e

dirigem-se ao afeto dos seus membros, aos humores e dimensdes nao inteligiveis,
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procurando formas de convivio presente mais organizadas, aqui e agora, visto que

nao esperam pela situacao ideal de uma sociedade futura.

Parece que o barroco um tanto denso no qual vivemos nos incita a um tal proceder, e,
mais que a proposi¢des gerais e abstratas, convida-nos a voltar nossa atengao para o
"concreto mais extremo" (Walter Benjamin), no qual todos os elementos, por mindiscu-
los que sejam, entram em interagao resultando na sociedade complexa que conhece-
mos (Maffesoli, 1995, p. 14).

O ponto de partida desse sociélogo € o problema do individualismo. Toma
como exemplo o teatro do absurdo francés, principalmente a obra de Beckett, como
grande iniciador deste teatro de desmistificagdo, no qual as necessidades do individuo
sdo mais importantes que a ilusao, os sentimentos e os debates de consciéncia, como

se pode apreciar no Ato I de Esperando Godot (Beckett apud Reverbel, 1987, p. 99):

[...]

Estragon — Tive um sonho.

Vladimir — Ndo me conta!

Estragon — Eu sonhava que...

Vladimir — NAO ME CONTA!

Estragon — (Gesto ao universo.) Isto te basta? Tu nao és gentil, Didi. A quem queres tu
que eu conte meus pesadelos particulares, senao a ti?

Vladimir — Que permanegam particulares. Tu sabes bem que eu nao suporto isto.
Estragon — (Friamente.) H4 momentos em que me pergunto se nado seria melhor nos
separarmos.

[...]

Essa obra da década de 1950 apresenta-se premonitéria ao apontar o efémero
do individualismo, 0 que viria a se concretizar nos grandes movimentos sociais das
décadas seguintes. Assim, Maffesoli ndo aborda frontalmente o problema do individu-
alismo, mas, ao contrério, fala da multiplicidade do eu e da dimensao comunitaria no
sentido de vivenciar em comum, porque a pessoa s6 existe em sua relacdo com
outrem, em sua interacao global na qual o pathos é onipresente. A perspectiva desse
paradigma ético e estético tende a superar a diferenciagdo entre sujeito e objeto. Nao
se trata mais da criacdo de uma histoéria pessoal, sendo de um mito em que a pessoa
participa junto com outros, figuras emblematicas nas quais cada um pode reconhe-
cer-se. A multiplicidade em emblemas distintos favorece a emergéncia do sentimento
coletivo; assim, surge o neotribalismo, o espirito social corporifica-se na emogao
coletiva que se reconhece no tipo mitico, cuja funcéo é de agregagao e continéncia,
expressando o sujeito coletivo num momento especifico, o da socialidade empatica
(Maffesoli, 1998).

Essa visdo possui implicagbes comunitarias, misticas e ecolégicas, porque, ao
que parece, hd uma estreita ligacdo entre esses aspectos, ja que cada um perpassa a
organicidade das coisas e, apesar da diversidade do conjunto, constitui-se um corpo
que se expressa de modos diferentes no ambiente natural ou cultural. Como Guattari,
a teoria de Maffesoli ndo oscila entre os contrarios, tampouco surge entre os estados
dos objetos ou dos sujeitos, eis que considera a uniao um misto da objetividade e da

subjetividade, nao aceitando mais a légica bindria da separagdo dos opostos.
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Resumindo, podemos dizer que aquilo que caracteriza a estética do sentimento nao é
de modo algum uma experiéncia individualista ou "interior", antes pelo contrario, é
uma outra coisa que, na sua esséncia, é abertura para os outros, para o Outro. Essa
abertura conota o espago, o local, a proxemia onde se representa o destino comum. E
0 que permite estabelecer um lago estreito entre a matriz ou aura estética e a experién-
cia ética (Maffesoli, 1998, p. 21-22).

O estilo estético ao qual Maffesoli se refere nao diz respeito ao dominio das artes;
€ uma maneira de ser que prevalece nas sociedades, um modo de sentir e experimentar
com outros, ndo obedecendo a critérios de gosto, incluindo o hedonismo, que se transmuta
em misticismo favorecendo uma unido misteriosa. A estética amplia-se como processo
de correspondéncia com o ambiente social, cultural e natural. A ecologia e a religiosidade
podem ser consideradas indicadoras da conjuncao que nao possui objetivo futuro, mas
quer usufruir dos bens do mundo, no reduto das tribos, encontrando outros para com-
partilhar tais emogdes comuns. Tal sentido de ecologia retoma a prevaléncia do ciclico
sobre o lineal, onde a relacao com o politico ndo aplica a dialética hegeliana entre amo e
escravo, na qual o ser humano é amo da natureza e, por isso, pode usufruir, explorar e
transformar, sendo um sentido de religiosidade, que precisa de um ritual iniciatério de

comunhao em que a pessoa se sente fazendo parte, integrada ao ambiente natural.

Todas coisas que mostram que o aperfeicoamento individual ou coletivo nao estd
necessariamente num progresso sem fim, como postulou a pedagogia moderna, senédo
que pode, em certos momentos, efetivar-se numa adequagao ao que se apresenta de
uma maneira recorrente: 0s usos e costumes, oS mitos e ritos, os habitos de uma
sociedade dada (Maffesoli, 2001, p. 41).

O teatro, com sua dramaticidade, perpassa toda a obra de Maffesoli; a idéia de
teatralidade sustenta-se ndao somente na verificagao de que se vive um novo barroco,
mas na teatralidade do cotidiano que repousa na troca de mascaras sociais, que nao
pode reduzir-se a uma fungdo Unica e subjetiva, porém se exacerba nos infinitos
papéis que a pessoa desempenha. Sdo papéis que podem variar e expressar duplicidades
no jogo da vida. "Jogo complexo, polissémico, que em diferentes fases, por meio de
analogias, correspondéncias e sinergias, permite um equilibrio ndo mecénico, mas
efetivamente organico" (Maffesoli, 2004).

Essa subjetividade de massa se constroéi na situagao-limite provocada pela
unido de corpo-alma, numa transcendéncia imanente prépria da religiosidade vivida
na contemporaneidade. Ea experiéncia do ser que integra ou ultrapassa os limites
da corporeidade para integrar-se ao corpo comunitario, a unido césmica. E para
colocar alguns exemplos do dia-a-dia: o ruido ensurdecedor das discotecas; os
conglomerados dancantes atrds dos trios elétricos carnavalescos; as fusdes das
torcidas na copa do mundo; os mitos de Narciso da publicidade; o convivio em
spas. A fusdo mistica, estética, politica, é entendida como metafora do conhecimen-
to que permite compreender esse fendmeno em que todos se perdem individual-
mente e se encontram na alteridade, onde néo existe estado ideal porque sempre ha
uma ameagcga de transformacao no oposto, ou seja, o nao-ideal.

Quicé a coesao sociocultural seja factivel com o desenvolvimento do humano

através das artes, das ciéncias e do respeito pelas diferentes tradigdes. A interdependéncia
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das agodes publicas e privadas foi imposta com a abertura financeira promovida pelo
neoliberalismo e manifesta-se nas atividades empresariais, comunicativas, ecoldgicas e
culturais. O século 21 abriu-se com uma competi¢do exacerbada, uma guerra santa
impulsionada por interesses econdmicos e uma violéncia discriminatéria feroz.

Ao falar desde a perspectiva de simbiossinergia, de multidimensionalidade hu-
mana, a educacéao estética ndo pode ser reduzida ao julgamento das obras de arte, a
fruicdo da paisagem natural ou a formacao do gosto. A cosmovisao estética atual ndo
se submete a arte, mas a compreende, fazendo necessaria a utilizacéo de estratégias
educativas textuais e renovando a esperanca de uma afetividade coletiva, de um con-

vivio mais cooperativo e respeitoso da diversidade.

Sobre as modalidades textuais

A cultura, a linguagem e a religido fazem parte da construcao da subjetividade.
Por isso, ndo ha uma educacao completa da personalidade humana sem a educagao da
dimenséo estética. Todo ato educativo pode considerar-se um sistema textual cuja
interpretacéao se realiza a partir da compreenséao pedagdgica interdisciplinar. A educa-
¢ao estética é interdisciplinar por exceléncia, mas pode ser também transdisciplinar
ao se considerarem a arte, a filosofia, a ciéncia e os diversos sistemas de crencas. Ela
precisa de um processo inicial de alfabetizagdo estética, ou seja, de uma acédo que
conduza a produgao signica especifica das multiplas linguagens expressivas, com o
objetivo de ler e escrever textos estéticos. E necessario que haja um processo de
letramento apontando a compreensao de estimulos educativos distintos do texto, do
intertexto e do transtexto.

O conceito de texto constitui-se como pressuposto tedrico semiético baseado
na pratica estética orientada para a educagéo. Isso implica um modo de produgéo
signica, de producao de cultura em formato textual, que pode constar de cinco moda-
lidades textuais fundamentais: a palavra, a imagem visual, o som, o gesto e o nimero
(Gennari, 1997).

A palavra ocupa o lugar mais preeminente por possuir um potencial comunica-
tivo e informacional surpreendente, além de ser um extraordinério canal de expressao
artistica, como se pode ver na literatura. A educagao da palavra é fundamental tanto
para o sujeito como para a expressao cultural de toda a comunidade. A oralidade e a
escrita nao pertencem somente a educagao linguistica, mas a educagao estética, pelas
possibilidades expressivas literarias que ela oferece.

Apesar do destaque feito a palavra, é necesséario entender que se esta no auge
de uma cultura visual, de uma civilizagdo imagistica, de um dos sistemas textuais que
vem ganhando mais espago nas midias. Grande quantidade de simbolos se mistura
com os significados. Os circuitos da imagem visual podem ser os circuitos do saber,
de um saber icoOnico que estabelece o compromisso de uma educagao visual. Os bens
artisticos e culturais presentes no tempo-espago educacional oportunizam essa forma

de educacao.
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O som permite ter contato com a realidade acustica da palavra, por meio de
vozes, e com a imagem, através da comunicacdo audiovisual. A percepgao de paisa-
gens sonoras por meio de barulhos, ruidos, notas musicais e outros é capaz de captar
distintos significados culturais e de manifestar uma variedade de sentidos pela sua
leitura. Portanto, a educagao musical é a base do texto sonoro e das linguagens a este
relacionadas, encaminhando rumo a compreenséao, a produgao e a interpretacdo do
texto musical.

Som e gesto precisam unir-se na manifestagao sonora do corpo, que é o fun-
damento do gestual, e o gesto é a base do movimento. A importancia do gesto é tanta
que nao é possivel a maturidade bioldgica e psiquica do sujeito sem o desenvolvimen-
to das fungodes sensoriais, perceptivas e psicomotoras. O gesto é a estrutura textual
privilegiada de uma educacéao corporal que faz um esforco cognitivo e reflexivo, en-
volvendo a danga, a mimica, o jogo. O gesto une-se a palavra e ao nimero também
por meio da escrita.

Segundo Santos e Ormezzano (2005), é evidente que o nimero interessa a
comunicacao humana por ser a base de toda contagem e medida, incluindo signos
especificos da linguagem matematica, como @, \, II e outros. As equagoes que
envolvem os niimeros complexos sdo essenciais tanto para a geometria sagrada como
para a geometria fractral — ambas aproximam o nimero da imagem. Simples progra-
mas computacionais, disponiveis na maioria das escolas, possibilitam por meio do
numero a realizacao de textos visuais. O nimero constitui o cerne da textualidade
matemaética e estabelece pontos de relagao com todas as modalidades textuais, sobre-
tudo pela informatica, que vincula o nimero com o grafismo, com a acustica ou com
a elaboracao de novas linguagens telemétricas.

Retomando a idéia de que a sociedade ocidental estéd imersa numa cultura
visual, neste estudo serdo privilegiados o texto iconico e suas possibilidades intertextuais,
considerando a imagem como componente primordial discursivo, tendo em conta
outras estratégias textuais que possam elaborar tramas teciduais expressivas e comu-
nicativas. Desde a perspectiva educacional, é importante que os educandos consigam
estabelecer as combinagdes que constituem a estrutura intertextual e selecionar os
aportes oferecidos pelos diferentes textos (Gennari, 1997).

Entre as artes gréficas, por exemplo, a histéria em quadrinhos (HQ) possui
duas modalidades textuais: a imagem e a palavra. Os componentes verbais articulam-
se aos imagéticos em momentos de fala e de siléncio. Essa linguagem intertextual esta
amplamente difundida em jornais, revistas, livros didaticos e na literatura infanto-
juvenil, permitindo que o educando se aproprie dos cédigos visuais e verbais com
maior facilidade, porque a qualidade estético/narrativa auxilia na formacdo de uma
cultura de simbolos que permite multiplas interpretacdes pessoais.

O teatro possui um texto escrito que fundamenta o trabalho gestual dos atores,
mas a intertextualidade nao termina no binémio palavra/gesto; € preciso acrescentar a
sonoplastia e os elementos visuais que contribuem na formacao da cena, a iluminacao,
a cenografia, a maquiagem, o figurino e outros. Tais elementos visuais precisam ser
considerados também na danca, na qual o bindmio determinante da expresséo textual é

som/gesto. A dramatizagéo e a danga, entao, séo o resultado da combinacao de véarias
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tramas teciduais. E preciso considerar que essas linguagens artisticas, na escola, ndo
tém como Unica finalidade o espetéculo. Se, por um lado, o teatro precisa fomentar a
utilizagdo de jogos dramaticos que favoregam o desenvolvimento da espontaneidade, do
relacionamento social, da expressao corporal e verbal, por outro, a danga precisa ser
compreendida como algo essencial a vida dos povos, uma vez que esta presente em
todas as culturas, rituais e celebragoes.

Se as linguagens presentes no teatro sao combinadas com a imagem em movi-
mento, obtém-se uma das criagdes mais fascinantes da tecnologia: o cinema. O cineférum
€ uma interessante estratégia voltada para a educagao estética; trata-se de uma forma de
cultura cinematografica que consiste na projegao do filme com posterior debate. O filme
pode ser uma mera opcao de lazer, sem se descobrir nele nenhuma profundidade ou
acao educativa. Neste caso, trata-se de uma leitura acritica da obra, que descreve uma
seqiiéncia de fatos sem aparente envolvimento emocional, contudo, ndo héa apreciacdo
passiva. Assim, o filme pode ser visto de uma ética diferente, com a intengéo predeter-
minada de se descobrir a profundidade das relagoes entre ser humano, sociedade,
cultura e natureza, existente nas mais diversas situagoes. Neste caso estar-se-a reali-
zando uma leitura critica do contetido implicito que este intertexto contém, obtido por
meio de uma reflexao educativa (Santos Guerra, 1998).

O video, assim como a televisao, permite uma vasta possibilidade de compre-
ensao intertextual do audiovisual e, também, de anélise, ao considerar separadamente
o estudo da imagem, do gesto, da palavra e do som. Noutro sentido, é prioritario que
a escola assuma seu papel de construtora de conhecimento, oferecendo as ferramen-
tas para que os educandos possam realizar uma leitura critica do mundo, uma vez que
a televisao parece negar a realidade quando a reduz a esteredtipos que a deformam
porque se baseiam em condicionamentos culturais atrelados a diferentes jogos de
interesses.

A intertextualidade é aqui considerada de dois pontos de vista: por um lado,
estabelece-se como nucleo central o tema das relagdes entre as modalidades textuais;
por outro, o espaco-tempo como intertexto sociocultural. Assim, toda operacao
intertextual precisa escolher os aportes procedentes de cada modalidade basica e, por
conseguinte, entender as partes constitutivas do arcabougo intertextual. Neste ponto
ha uma aproximacao com a especificidade da semidtica, que pode precisar melhor os
complexos significados de cada producéo estética (Ormezzano, 2005a).

O espago-tempo em que é produzido o texto estético pode ser entendido como
um intertexto natural, oferecendo varios outros textos inter-relacionados e de grande
valor, que, por semelhanca ou por oposigdo, podem contribuir para revelar multiplas
vozes familiares, amigas, de educadores e de artistas com os quais o realizador do
texto convive. O estilo de cada época indica as relagdes entre a arte, a estética e o
modo como as pessoas compreendem o mundo. A forma estética encontra expressao
nao sé na arte, mas também na paisagem urbana, na comunicagéo e nas celebragoes
(Ormezzano, 2005b).

A idéia de obra aberta, proposta por Eco (1988), indica a maneira de expressar
um problema estético; € uma tendéncia interpretativa a seguir em diversos espago-

tempos socioculturais. Situa sua atencao na intencionalidade de quem realiza a obra,
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na leitura do contemplador, no discurso da obra em si. A funcao da arte aberta, como
metafora epistemoldgica, oferece-se como mediadora entre "a abstrata categoria da
metodologia cientifica e a matéria viva de nossa sensibilidade; quase como uma espé-
cie de esquema transcendental que nos permite compreender novos aspectos do mundo”
(Eco, 1988, p.158-159).

E nesse aspecto da semidtica que se embasa a Leitura Transtextual de Imagens
proposta por Ormezzano (2001) na tese de doutorado Imagindrio e educagdo: entre o
homo symbolicum e o homo estheticus. Nela, a autora cria uma proposta de oficina
de educagao estética na qual se coletam os dados para a investigacdo por meio da
entrevista iconogréfica. Essa entrevista possui uma tnica pergunta-chave, que é res-
pondida através de um texto visual, denominado "texto iconogréafico”. Tanto os auto-
res como os demais participantes da oficina sao apreciadores desses textos, sentem-
se instigados pelas infinitas descobertas, proje¢oes inconscientes e desafios da imagi-
nagao, e chega um momento em que o texto "parece escapar ao controle de quem
quer que seja, inclusive do autor, e prosseguir o discurso sponte sua, [...] entao, nao
ha mais um campo de possibilidades; indistinto, o originario, o indeterminado em
estado selvagem, o todo e o nada" (Eco, 1988, p. 162).

Unem-se, assim, trés momentos da vivéncia estética cujas dimensoes bésicas
sdo poiesis, aisthesis e katharsis. A poiesis é o momento de produgao e construgao da
imagem como Outro; a aisthesis coincide com a apreciacao das imagens, ao valorizar
o afetivo, o racional, o sensivel e o intuitivo; a katharsis é a sintese das dimensoes
anteriores, trazendo os estados relativos a experiéncia vivida, que supde uma uniao
entre a imagem construida e a imaginacao, nutrida daquilo que se contempla. Uma
cosmovisdo inventiva, sustentada pelo bios e o logos, abre-se a informacéao icénica,
geradora de sentido, conduzindo a materialidade da imagem e aos universos do
imaginério (Gennari, 1997).

Ler a imagem provoca um desenvolvimento da pessoa, visto que 0s atos
cognitivos também séo orientados pela imaginagao e a fantasia. Podem-se compreen-
der determinados conteudos pelas diversas formas de comunicagdo verbal ou nao-
verbal. A leitura desses textos evoca atividades semidticas e iconogréficas distintas,
mas integradas num unico processo. O conceito de texto estético e as presengas
intertextuais dos icones constituem uma iconologia caracterizada pelo contetido
semantico, a presencga do imaginario e a fundamentagao numa proposta inventiva.
A transtextualidade propoe o texto iconografico como um espago interativo dos
seres humanos, considerados como um todo matéria-energia. Pode-se afirmar que
o conhecimento organizado unicamente pelas leis da matéria € muito mais limitado.
Assim, todo evento educativo é um sistema textual cuja interpretagao se realiza a

partir da concepcéao pedagogica em interface com outras ciéncias.

Reflexoes finais

O corpus tedrico expresso nas paginas precedentes revela alguns aspectos da

educagdo estética que, num sentido amplo, intervém em todas as influéncias sociais
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ou em todas as possibilidades de sociabilidade e, num sentido estritamente vinculado
a educacéao formal, aparece como processo pedagdgico ou &rea do conhecimento que
se desenvolve por meio do curriculo. Nela, a organizagdo educacional precisa ser inter
ou transdisciplinar além de considerar as relagbes humanas de toda a comunidade
escolar.

Depreende-se da revisao de literatura que nao é possivel educar sem considerar
a dimenséao estética. Nao querendo aqui apelar a questao pré-histérica, documento vivo
da necessidade humana de expressao e criacdo, evoca-se o trabalho realizado aqui e
agora no Brasil por muitas institui¢coes e organizagdes nao-governamentais que se uti-
lizam da arte para minimizar as infinitas caréncias de criangas que fazem parte de
grupos de risco, para a inclusdo de pessoas que apresentam deficiéncias fisicas ou
mentais, para a ressocializacao de adolescentes infratores, para recuperar a auto-estima
de mulheres espancadas, para reorganizar a vida na velhice e apés a aposentadoria, para
reabilitar pessoas com doencas cronicas ou traumatismos e tantas outras atividades que
nao buscam o conhecimento da arte em si, mas fazer da arte uma possibilidade de
ressignificacao da vida. Nao seria isso uma maneira de educar esteticamente?

Para finalizar, e no entendimento de que a contribuigdo da educagao estética ao
campo educacional é essencial, faz-se necesséario ressaltar que, se a familia ndo pos-
sui uma tradigdo ligada as artes ou a simples sensibilidade para se emocionar diante
da paisagem, se a comunidade em que a pessoa vive a mantém isolada de manifesta-
¢Oes artisticas eruditas ou expressoes estéticas populares, é obrigacdo da escola,
como instituicao que se pretende detentora e construtora do conhecimento, possibi-
litar experiéncias artisticas e estéticas que conduzam a pessoa, em processo de edu-
cacao formal, a vivéncias que lhe permitam ter acesso a esses contetidos. Ou sera que
a midia, mais pautada por interesses comerciais do que educacionais, continuara
abarcando esse espago?

As modalidades textuais podem ser lidas e produzidas pelos educandos. Os
textos estéticos podem ser compreendidos por meio das categorias de analise, des-
crigdo e interpretacao. Para isso, é imprescindivel que os profissionais da educacao
que trabalham com educacgéo estética tenham formacgéao especifica. Nao tendo, sera
tarefa do sistema de ensino adotar uma politica de formacao continuada que possa
preparar os educadores para atender as demandas dos paradigmas emergentes em
educacgao.

A educagao estética ndo é a panacéia nem a salvagao da crise educacional que
atinge a maioria dos paises, mas uma contribuigdo a cultura que pode envolver todos
os membros da sociedade, promovendo um sistema ético que oriente as relagoes
com o outro. Trata-se de uma acao educacional bastante complexa, que atinge a
multidimensionalidade do humano com o objetivo de valorizar agées subjetivas e
coletivas ao recriar a vida nos seus aspectos material e espiritual, fazendo brotar o
que ha de melhor na autoria de cada um e deslocando-os da postura de simples
consumidores culturais.

Como é possivel observar desde a origem da civilizagdo ocidental, o problema
estético tem alterado seu enfoque: surgiu com uma preocupacgéao sobre o belo, depois

sobre a criatividade e a percepcao, mais tarde sobre a formacao do gosto e, nos
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ultimos anos, relaciona-se com as teorias do imaginéario. Enfim, apesar das mudan-
gas, a educagao estética preserva o conhecimento da dimenséo sensivel do ser e
permite perceber sua condicao de holon, ou seja, a pessoa como parte do todo e a

totalidade em cada pessoa.
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Arte e ensino:
uma possivel educacao estética
Lurdi Blauth

Introducao

As manifestagoes expressivas, a atribuicao de significados, o acesso aos meios
e as idéias presentes no ambiente cultural influem no desenvolvimento do ser huma-
no, ampliando ou restringindo o seu conhecimento e a sua capacidade de apreender o
mundo de forma sensivel ou ndo. Parafraseando Merleau-Ponty, o mundo néo é restri-
to ao que pensamos, mas também como articulamos o sentir e o viver. Ou seja, 0
intelecto nao é a unica via de conhecimento, uma vez que nao conhecemos uma
cidade apenas analisando a sua cartografia. E preciso algo mais. E necessario integra-
rem-se sentimentos e valores, provenientes do envolvimento com experiéncias
vivenciadas. Essas experiéncias adquirem significado e se completam no momento
em que compreendemos a abrangéncia cultural do sentir, do pensar e do fazer. Por-
tanto, o ser humano nao é neutro; é "receptor de sensagao e doador de significagao,
usufruidor de sensacéo e interrogador de significagdao" (Soulages, 2004, p. 21).

O homem nao cria porque quer, mas porque precisa. O homem, ao tornar-se
consciente da sua existéncia individual, também se conscientiza da sua existéncia
cultural e social. A conscientizacao inter-relaciona fatores internos e externos e,
consequentemente, integra as potencialidades individuais com as possibilidades
culturais. A pluralidade de pensamentos, objetivos, necessidades de afirmacao e
aspiragoes subjetivas coexistem simultaneamente, orientando os comportamentos
sensiveis e conscientes do ser humano. E a cultura é entendida como um processo

dinédmico, pois estd em constante transformagao.
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No entanto, para identificar e apreender a prépria realidade e a realidade do
outro, é fundamental que o ser humano tenha a oportunidade de reconhecer os pré-
prios coédigos simbdlicos, detectados principalmente nas produgoes artisticas nas suas
diversas manifestagoes expressivas. O desenvolvimento das préprias potencialidades
criativas propicia a percepgdo e a andlise critica, também, das potencialidades do
outro, oportunizando ao individuo tomar um posicionamento mais participativo e
transformador da realidade, de forma mais consciente e humana. E a arte € uma das
vias do conhecimento que auxilia o ser humano a identificar os sentidos e os signifi-
cados acerca das suas semelhancas e diferencas.

Nesse sentido, a arte pode contribuir para marcar as diferengas e as
especificidades que sao visualizadas nas imagens, gestos, formas, cores, ritmos, etc.
E a educacgao pela arte poderia viabilizar meios para o individuo compreender e
decodificar as diferentes formas de fazer, pensar e sentir presentes nas representa-
¢Oes simbdlicas da arte e que perpassam a produgdes culturais locais, regionais,

nacionais e de outros paises.

Arte, ensino: uma possivel educacao estética

Para discutirmos a disseminacao de uma possivel educacao estética acerca das
diferentes manifestacdes expressivas da arte, precisamos levar em conta o fato de que
essa ampliacao do conhecimento perpassa pelo educador e pelo aluno. Ou seja, de um
lado os educadores vém munidos de conceitos e preconceitos estéticos, refletindo os
seus proprios cédigos acerca dos valores culturais, e, de outro, os alunos provenien-
tes de diferentes espagos e realidades também manifestam em suas experiéncias as
suas vivéncias culturais, nas suas semelhancas e diferencas étnicas, de género, niveis
sociais, etc.

Nesse sentido, o educador — refiro-me ao campo do ensino da arte — tem um
papel fundamental no momento em que vai colocar-se e propor experiéncias estéticas
aos alunos, pressupondo desenvolver a capacidade de criacao e de percepcao dos sen-
tidos e dos significados presentes na prépria cultura e na cultura do outro. O educador
precisa continuamente alargar os seus conhecimentos sobre a funcao da arte no campo
epistemoldgico, procurando entender como estes outros individuos expressam a sua
subjetividade, estabelecendo uma melhor interacao e compreensao com as produgoes
estéticas de outras culturas. Ou seja, é necessario que o educador vislumbre possibili-
dades que oportunizem estabelecer conexdes significativas para que os alunos possam
identificar e assimilar as diferentes expressoes estéticas que, muitas vezes, nao tém
nenhuma relevancia justamente pelo desconhecimento dos seus cédigos simbdlicos.
O entendimento de que as produgdes estéticas configuram-se a partir das multiplas
inter-relacgoes culturais, com as suas diversas especificidades, geram possibilidades de
enriquecimento mutuo e, também, podem minimizar as diferengas.

No entanto, o que percebemos nas propostas do ensino da arte é uma certa
énfase em conceitos estéticos que privilegiam estruturas e delimitagdes a partir de um

conhecimento erudito, desconsiderando os valores culturais especificos que perpassam
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os campos diversificados das agdes e produgdes artisticas. Um dos desafios talvez seja
a busca de meios e saberes que vislumbrem a decodificacao e o reconhecimento dos
significados, tanto nas producdes estéticas considerada eruditas como nas producgoes
estéticas populares. Nesse aspecto, € fundamental que educadores estejam abertos
para a apreensao das manifestacoes expressivas de outros contextos culturais e que vao
além da identificacao dos conceitos que balizam a arte européia e norte-americana, sem
desconsiderar as produgbes contemporaneas da arte.

A apreciagao das produgdes estéticas observadas em outras culturas, segundo
Richter (2003, p. 45), "deve partir de uma visdo etnocéntrica, do seu préprio ponto de
vista, enfocando as caracteristicas especiais dessas culturas, suas conquistas culturais.
Partes do curriculo sao entao transformadas, passando a adotar diferentes
etnocentrismos em vez do eurocentrismo tradicional".

As proposigoes do ensino da arte, na perspectiva da diversidade cultural, deve-
ria buscar o desenvolvimento de uma educacgao estética com o intuito de aproximar os
alunos das realizacdes e das experiéncias multiculturais, oportunizando a construgao
de uma visdo abrangente dos seus coédigos culturais, ampliando os seus
posicionamentos de forma que possam construir uma anélise critica diante das pro-
ducdes consideradas eruditas e populares. Aqui ndo se trata de considerar o que é
bom ou ruim nas produgodes da arte erudita ou popular, porém de levar em conta que
o conhecimento acerca das diferentes expressoes estéticas podem ser enriquecidas
mutuamente. Nesse enfoque, permite-se que "os conceitos, os assuntos, os proble-
mas e os temas sejam vistos desde as multiplas perspectivas de diversos grupos
culturais, étnicos e raciais" (Chalmers, 2003, p. 90).

A diversidade dessas relagoes e inter-relagoes estabelece-se de maneira dina-
mica, transformando-se constantemente de acordo com os modos de producgao, re-
sultando nas significagdes e valores especificos em relagédo a forma e a fungdo da arte.
Para Canclini (1980, p. 78), "néo existem propriedades constantes nas obras artisti-
cas, nem nos objetivos de sua produgao, nem nos habitos perceptivos dos receptores
ao longo da historia; o artistico ndo é uniformizado pela prepoténcia dos meios de
comunicacao de massa e, mesmo entao, varia segundo as relacées que os homens
estabelecem com os objetos".

A presenca multicultural pode ser detectada numa mesma sala de aula, por
exemplo, cujo espaco pode ser utilizado pelo educador para desconstruir conceitos e
preconceitos, oportunizando a construgao de uma atitude critica no que diz respeito
aos componentes estéticos da cultura local, regional e de outras nagdes. Cabe menci-
onar que os aspectos da diversidade cultural nos remetem para as questdes que
enfocam o multiculturalismo ou a pluriculturalidade, cujas terminologias pressupoem
"a coexisténcia e mutuo entendimento de diferentes culturas numa mesma sociedade
e o termo intercultural significa a interagdo entre as diferentes culturas" (Barbosa,
2002, p. 19).

Os professores de arte deveriam propiciar a imersao nas questoes que envol-
vem os conceitos de uma educagao estética multicultural, respeitando e valorizando
as experiéncias encontradas nas diferentes produgoes estéticas. O aluno poderia ser

instigado ndo apenas para conhecer determinados artistas, mas, fundamentalmente,
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ser preparado para apreender a riqueza e a singularidade das producgdes estéticas de
outros tempos e lugares, onde individuos expressam a sua realidade, suas esperan-
cas, seus medos, seus desejos, suas crengas. Entendemos que, "além dos objetos ou
atividades presentes na vida comum, considerados como possuindo um valor estético
por aquela cultura, também e principalmente a subjetividade dos sujeitos que a com-
pdem e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do processo de vida e de
transformacgao" (Richter, 2003, p. 20-21).

O educador, ao eleger um determinado assunto, deveria propor estudos, ob-
servagoes e analises em colaboracao com os alunos, procurando buscar elementos
simbdlicos que estao presentes nas imagens e como os diferentes grupos culturais
dao significado as suas agdes, considerando os aspectos mais relevantes e os mais
comuns. No entanto, percebemos que muitas vezes sdo propostas atividades equivo-
cadas, nas quais os alunos sao levados a criar imagens por meio de materiais que nao
tém nenhuma referéncia com determinada cultura, reproduzindo formas artisticas
estereotipadas da proépria cultura e também de outras culturas, sem aprofundar as
origens, as transformacoes, as significacoes. Aqui podemos citar as reproducoes de
"artefatos" sem sentido para o dia do indio, o dia das maes, as festas juninas, entre
outros exemplos.

Nesse sentido, é preciso romper com uma educacao estética que fomenta ape-
nas a reproducao de esteredtipos. E necessario viabilizar meios que impulsionam o
aluno a ser mais perceptivo e criativo diante das multiplas diversidades, desigualdades
e limitagdes, buscando apontar para outras perspectivas que vislumbrem a constru-
¢ao de uma sociedade mais justa e humana. Além disso, educadores e alunos preci-
sam compreender que nenhum grupo racial, cultural, ou de qualquer nacionalidade, é
superior a outro, assim como as manifestacoes expressivas de nenhum grupo sao
também superiores as de outro, e que a igualdade de oportunidades, seja no espago
escolar ou fora dele, é um direito de todos e independe das diferengas étnicas, sociais,
econdmicas, religiosas, habilidades fisicas, etc.

O que buscamos numa sociedade multicultural sao as aproximacgoes e as se-
melhancas, pois as diferencas sdo mais faceis de detectar, e talvez seja por meio da
arte que possamos encontrar possibilidades de um didlogo comum. Indagamos: como
podemos nos aproximar e conhecer a cultura do outro? Num primeiro momento,
precisamos conhecer a nossa realidade, como nos movemos dentro de uma visao
ocidental, com as nossas especificidades de sermos brasileiros, com as nossas mul-
tiplas influéncias e diferengas locais, regionais, étnicas, etc., delimitando o nosso
imagindrio e a nossa maneira de relacionar valores, compreender, apreender e mani-
festar cdédigos estéticos, etc. E, além de todas essas questoes internas ao nosso pais,
é fundamental desenvolvermos a percepgao e a sensibilidade de que certos valores
sdo provenientes do dominio de outras culturas, cujas tradigdes, linguagens, modos
de vida, desejos, etc., merecem ser respeitados, para promovermos a harmonia muatua
entre todos 0s segmentos.

Diante dessa diversidade de enfoques culturais, de idéias e de produgdes estéti-
cas, como os professores de arte podem articular todas essas diferencas e estabelecer

0 que é importante numa cultura especifica? Um enfoque multicultural da educagéo nédo
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exige simplesmente uma inclusao da arte de outras culturas no curriculo; é necessario
redimensionar os questionamentos em relagao as percepgoes rigidas e preconceituosas
da realidade, buscando novas aberturas para entendermos que, desde sempre, a arte se
enfrenta com idéias, necessidades e valores.

Nessa perspectiva, o educador e/ou o professor de arte, mesmo com certas
dificuldades pelo escasso material produzido a respeito das producoes estéticas de
outras culturas, precisam problematizar as questoes da arte em seus diversos aspec-
tos, buscando aprofundar os estudos sobre os processos e procedimentos que envol-
vem a producéo das diferentes formas expressivas, com o intuito de superar os pro-
prios limites conceituais e os dos seus alunos. Ao provocar a reflexao critica sobre os
valores estéticos presentes nas diversas produgdes artisticas, detectamos as suas
semelhancas e as suas diferencas, que podem ser ressignificadas de acordo com as
diversas realidades culturais.

Ao mesmo tempo em que a compreenséao de arte dos educadores esta condi-
cionada a sua propria cultura, desde a selegcdo de meios e de materiais, é necesséario
propor estudos que fomentem a inclusao das questoes multiculturais. O ponto de
referéncia inicial devera partir da andlise e da observacgdo da bagagem estética dos
proéprios alunos, da familia, da comunidade local, estabelecendo conexdes perceptivas
dos préprios codigos com os do grupo. Porém, de outro lado, é necessario que sejam
alargadas as fronteiras dos seus proprios limites e, muitas vezes, de excluséo, por
meio de propostas que permitam novas "aberturas" e experiéncias estéticas.

Dessa forma, a educagéo através da arte pode converter-se num agente de
transformacao social, desde que haja uma certa compreensao dessa amplitude
multicultural, oportunizando a percepcao das propriedades e das qualidades existen-
tes nas diversas formas visuais, valorizando os principios que fazem parte das estru-
turas do contexto imaginéario das obras de arte de outras culturas. Isso significa que
a cultura é resultante das lutas de toda a humanidade, ndo como a possessao de um
Unico grupo étnico ou racial.

Chalmers (2003, p. 44) considera que "a cultura pode ser entendida como um
conjunto de formas que um grupo tem de perceber, de criar, de valorizar e de
comportar-se". O autor assinala que a arte e a cultura tém alguns aspectos em comum:
ambas se apreendem vivendo em um determinado contexto e geralmente por meio de
um processo de instrucao formal; ambas sao compartilhadas pelo grupo; ambas sao
dinamicas e mostram a capacidade de adaptacdo; ambas podem ser reordenadas e
negociadas. Podemos dizer que a cultura é um processo dindmico que se amplia a
medida que se compreende a propria cultura e também se amplia o conhecimento das
outras culturas.

Contudo, diante dessa complexidade de possibilidades de reflexdes e estudos,
o educador ndo tem condi¢cdes de conhecer e nem de compreender todas as manifes-
tacdes culturais, porém ele deve ser um facilitador, um mediador, um instigador que
orienta e estimula os alunos a descobrir essa imensa riqueza das experiéncias estéti-
cas que estdo além de um ensino que promove apenas uma variedade de atividades
técnicas e materiais, oriundas apenas de um Unico ponto de vista. Isso se d& ao

estabelecer conexdes com produgdes estéticas de outras culturas e entender que, a
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partir do um certo ponto de vista, determinadas manifestagdes expressivas sao vali-
das naquele contexto e que ocasionaram impactos naquele periodo histérico. Isso,
porém, nao significa negar os conceitos tradicionais do passado; ao contrario, é pre-
ciso estudé-los e compreendé-los de forma adequada, para que possamos manter o
que ainda significa e o que ainda pode ter validade e ser transformado.

Nessa perspectiva, as propostas norteadoras da educacao devem refletir sobre
a pluralidade e a singularidade, sobre as questoes que envolvem os procedimentos
gerais e 0s processos que interagem com as especificidades individuais dos meios de
criagao e de transformacgéao. Ao fomentar a compreensao da amplitude das formas de
pensar e o fazer das diferentes culturas, entendemos que as producdes estéticas da
arte ocidental podem ser explicadas dentro desse contexto, assim como a producao
estética de outras culturas. E a arte, como qualquer outra area de conhecimento, esta
socialmente construida, refletindo as perspectivas, as experiéncias e os valores
daqueles que a criaram.

No momento em que se estabelece o didlogo com as especificidades das formas
de pensar, de sentir, de fazer e de expressar, as verdades estabelecidas podem ser
ressignificadas e repensadas e, assim, contribuir para o alargamento dos referenciais
estéticos que estdo além da denominacéo de arte erudita e popular, das artes consagra-
das como maiores e das artes consideradas menores. Ao compreender as singularida-
des da prépria identidade e diversidade humanas, educadores e alunos tém condigdes
de entender as representagoes e as manifestagoes expressivas do outro, tomando cons-

ciéncia dos limites e das restricdes impostas pelas diferengas sociais e culturais.

Arte e estética: didlogo com as tecnologias contemporaneas

A diversidade de manifestacdes e de produgoes artisticas nos leva a refletir
sobre as transformacoes e inovagoes que as tecnologias digitais provocam na visualidade
estética da contemporaneidade. Estamos presenciando a simultaneidade, a interatividade,
a Internet, enfim; diariamente sdo implementadas novas redes tecnoldgicas que per-
mitem estarmos ligados e nos comunicarmos simultaneamente, provocando outros
didlogos perceptivos com as produgoes estéticas. Conforme nos diz Fred Forest (2002,
p. 33),

A idéia de propriedade e originalidade reside na capacidade de realizar a interconexao
das inteligéncias humanas por interfaces deliberadamente concebidas para estimular
inovagoes, descobertas, de formas e nao formas inéditas. Sdo outras perspectivas que
se abrem e que nos levam a mudar nossa cultura visual cléssica, isto é, de uma visao
retiniana, sobre a qual se apoiava a nossa cultura visual que dava forma e fazia sentido.

Nesse contexto, as percepgdes, os valores, os conhecimentos e as praticas
artisticas tradicionais se encontram, de repente, limitadas. A emergéncia de novos
comportamentos cognitivos sao desafios que fazem parte da contemporaneidade.
Edmund Couchot assinala que passamos sem transigdo da cultura 6ptica a da simulagéo,
evidenciada pelas redes de comunicacéo, a estocagem da memoria e da distribuigao

numeérica, o armazenamento de informagoes, de imagens, de sons, de textos.
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Surge um novo campo de expressao, de conceituacao, de acéo e de difusao, provo-
cando também transformagoes nos processos de produgéao artistica.

Estamos, sem duvida, diante de uma revolucéo digital, e, nesta perspectiva,
precisamos reconsiderar o ensino da arte, ainda enfocado nos meios convencionais,
que envolve os conceitos e procedimentos de escultura, pintura, desenho, etc. De
uma maneira geral, o ensino da arte privilegia os contetudos que articulam os supor-
tes, os meios técnicos de fazer arte, apresentando a obra de maneira tradicional.
Contudo, com a insercao e a inter-relacao dos meios virtuais, os procedimentos de
representacao de objetos se invertem. Nesse processo, as questoes convencionais da
representacao se apagam, ao menos em parte, € um outro universo investigativo
emerge: o sujeito constroi o objeto e, ao mesmo tempo, ele interage.

A insercdo dos meios digitais provoca mudangas muito rapidas,
redimensionando os sistemas de valores, a maneira de pensar, de perceber, de sentir
e, conseqientemente, também a produgao artistica contemporanea. Contudo, ndo
podemos desconsiderar que em todo o percurso da humanidade sempre ocorreram
inovagoes tecnoldgicas para atender as continuas necessidades do ser humano. E, a
medida que o artista se propde a utilizar um meio técnico para discutir questoes
presentes nas especificidades das linguagens artisticas do desenho, da pintura, da
gravura, da escultura, etc., a imagem sera resultante dos meios empregados e ira
refletir a sua posicao histérica e cultural. Embora o suporte e a técnica empregada
resultem numa pintura de um Iberé Camargo ou numa experiéncia estética proposta
por Hélio Oiticica, por exemplo, o que a obra fundamentalmente discute é o contexto
histérico-cultural de sua formagéo e o conhecimento dos materiais que o artista ela-
bora como recurso para manifestar as suas inquietacoes por meio das formas visuais.

As tecnologias digitais modificam constantemente 0 nosso cotidiano, influen-
ciando as pesquisas e as experimentagdes estéticas atuais, porém, segundo Forest
(2002, p. 37), "para produzir arte, nao se trata de apenas manipular ou representar
formas e objetos dentro de um espaco fisico dado, mas de realizar configuragdes sim-
bélicas, de formas virtuais carregadas de sentido, num espaco abstrato de informagao".
Neste sentido, no espaco do visivel, imediatamente acessivel a nossa percepcao, no
qual a arte é apreendida, encontramos a expressao estética consideravelmente
relativizada por um espago virtual, propiciando um significativo territério de investi-
gacao da arte. Porém, é preciso identificar quais séo estes direcionamentos que envol-
vem as questoes estéticas diante desses novos paradigmas.

As problematizagoes estéticas no espago virtual investigam concepgodes de cri-
acao em rede, cujas elaboracoes de espaco sao completamente diferentes das agoes
tradicionais. Ou seja, nos processos interativos em rede, a produgéo visual é acionada
por meio de algoritmos, por digitalizagao ou por softwares, cujas imagens sao trans-
formadas em pixels, que sdo unidades discretas, quantificaveis e, por isso, digitais.
Nesse processo de interacao, altera-se o conceito de original e cépia, por meio de
acoes que envolvem os procedimentos de recortar, alterar, colar, etc., propiciando o
surgimento de obras interativas, com propostas artisticas que exigem uma participa-
cao constante. Por exemplo, um trabalho pode ser realizado em conjunto, tendo um

autor propositor de uma idéia inicial, que, para dar continuidade, solicita que outros
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individuos acrescentem outros elementos, resultando muitas vezes na transformacao
total da idéia inicial.

Nesse processo interativo de constante atualizagao e modificagao dos elemen-
tos, notamos que as propostas artisticas transitam num espago de passagem no qual
o processo de interacao e colaboracao é mais significativo do que uma obra/imagem
pronta e acabada para ser exposta, por exemplo. Eum processo dinamico que permi-
te criar sempre novos percursos e aproximacoes de um pensar diverso e coletivo,
dirimindo fronteiras e diferencas. Desse modo, as experiéncias artisticas sdo compar-
tilhadas por diferentes pessoas dos mais diferentes territérios, tornando esse espago
um lugar que propicia a interacdo de diversas areas do conhecimento, no qual cada
individuo é valorizado pela sua potencialidade, formando o que Pierre Lévy chama de
"inteligéncia coletiva".

Desse modo, é necessdrio repensar e rever conceitos, métodos e possibilidades,
uma vez que as percepgoes e os valores presentes nas diversas areas do conhecimento
sao redimensionados e, consequentemente, interferem nos meios convencionais de
produgéo estética e envolvem os novos dispositivos digitais através da criacao artistica
Interativa, gerando outras significagoes na obra. Ena perspectiva da simultaneidade e da
interatividade que as produgoes estéticas contemporaneas dialogam.

Ao mesmo tempo em que se instauram novas possibilidades técnicas, provo-
cam-se outros didlogos pelos quais ocorrem a interagdo e o acesso mais rapido com
produgdes estéticas de outras culturas. Ou seja, além de articularmos uma compreen-
sao multicultural dos processos artisticos, como vimos anteriormente, € necessario
considerar que o acesso e a interacao oportunizada pelas tecnologias digitais induzem
a aproximagao e o cruzamento com outras areas do conhecimento.

Os cédigos dos meios convencionais da arte podem ser problematizados tanto
quanto os meios digitais, porém é necessario fomentar que as mudangas contribuam
para a formacgao de educadores e alunos mais criativos e questionadores. Ao cons-
truirmos uma relagao de sentido no espaco coletivo, também deve ser conquistada a
autonomia, para que as operagoes das estruturas mentais e materiais estejam em
sintonia com o fazer, o pensar € o sentir. E fundamental, portanto, que educadores e
alunos disponham de um conhecimento abrangente e flexivel e possam encontrar o

seu proprio caminho entre os novos paradigmas contemporaneos.
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A educacao estética por meio do acesso
a producao artistica

Alcione Araujo

Carolina de Melo Bomfim Araujo

A arte é indispensavel, se eu ao menos soubesse para qué.
Jean Cocteau

1. Alguns numeros sobre educacao e arte

Embora seja dificil precisar os nameros, é possivel afirmar que a educagao
envolve, entre estudantes e professores dos niveis fundamental, médio e superior,
algo em torno de 60 milhoes de brasileiros.’ Cotejar esses numeros com os da produ-
¢do artistica nacional é deparar-se com um outro pais. A venda média anual de cada
titulo de livro ndo especializado no Brasil é de 6,11 exemplares,2 a ocupagao média
dos teatros é de 18% dos ingressos oferecidos3 e o publico médio do filme brasileiro
é de aproximadamente 277 mil espectadores.4 As desproporgoes sao atestadas ainda
em outros tipos de levantamento. Por exemplo, um estudo recente aponta que 17,4%
dos professores brasileiros nunca foram ao teatro, 62,1% nunca foram a concertos

ou 6peras e 14,8% nunca foram a museus (Unesco, 2004, p. 91).

! De acordo com o Inep (2003, p. 27), o Brasil contava em 2004 com 56.174.997 matriculas e 2.543.576 fungodes docentes na
educagao basica. Quanto ao ensino superior, os dados do Inep referentes a 2003 indicam 268.816 fungoes docentes, 3.887.022
matriculas em cursos de graduagao presenciais (Inep, 2004). A dificuldade de precisar os nimeros se deve, entre outros itens, a
ressalva de que o mesmo docente pode atuar em mais de um nivel/modalidade de ensino, ao indice néo preciso de abandono dos
cursos de ensino superior e a falta de estatistica referente a matriculas e fungoes docentes na pés-graduacao.

2 Em 2004 foram langados, no mercado editorial brasileiro, 8.420 titulos de obras gerais (textos nao didaticos, nem técnicos, nem
religiosos), com 87.556.922 exemplares produzidos e 51.500 exemplares vendidos (CBL, 2005).

3 Levantamento feito pela Associagao Paulista de Produtores de Teatro (Apetesp).

4 Em 2005, o filme brasileiro de maior sucesso, Dois filhos de Francisco, com direcao de Breno Silveira, alcangou um publico de 5.317.949
espectadores. O total de espectadores dos 41 langamentos do cinema brasileiro no ano foi de 11.378.513, resultando em uma média de
277.524 espectadores. Cf. Boletim Filme B. Disponivel em: <http://www.filmeb.com.br>. Acesso em 15 de junho de 2006.
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De outros paises, no entanto, chegam-nos dados um pouco diferentes: os
espetaculos ao vivo em Portugal tém em média 298,4 espectadores, o que indica uma
proporgao de 66,23% da populagao freqiientando um espetaculo anual;5 0S museus
alemaes tém em média, por ano, 21.350 visitas, o que corresponde a 1,25 visita anual
a museu por habitante;6 na Francga, o cinema nacional é responsavel por mais de 40%
de um publico que chega a trés vezes o nimero de sua populagéo;7 o mercado editorial
argentino produz anualmente 24 milhoes de exemplares de livros nao-didéaticos, o que
indica 0,67 livro por habitante.8

Constata-se: no Brasil, os cidadaos envolvidos no processo educacional formal
nao tém acesso a producéao artistica; o pais vive uma fratura esquizofrénica — de um
lado uma educagéo sem arte, do outro uma arte sem publico. Esse quadro, no entan-
to, nao reflete o interesse dos agentes envolvidos. A recente pesquisa sobre a juven-
tude brasileira aponta que, embora apenas 4,5% dos jovens entre 15 e 24 anos ocu-
pem seu tempo livre com atividades culturais, essa é a ocupagao preferida de 40%
deles (Brenner, Dayrell, Carrano, 2005, p. 202).

A razao primeira apresentada por esses agentes é a de que o custo final do
produto cultural esté além das possibilidades da maior parte dos estudantes e
professores. Os produtores de arte, por sua vez, alegam que, apesar das leis de
estimulo a cultura baseadas em rentncia fiscal, um publico consumidor tdo diminuto
nao possibilita a redugao no preco final do produto ou ingresso — eis a velha lei da
oferta e procura. Por outro lado, o Estado brasileiro, responsavel pelo custeio da
educacao e pelo patrocinio das artes, ndo consegue vincular o seu investimento em
ambas as atividades, reproduzindo, ele préprio, a separagéao.

Historicamente reconhece-se na aliancga entre educacao e arte a primazia de
alimentar os sonhos do homem e construir os meios de realiza-los. H4 uma expecta-
tiva usual de que os que vivenciam o processo educacional formal estejam preparados
e estimulados a usufruir as experiéncias estéticas proporcionadas pela producgao ar-
tistica, nas suas diversas formas de expressao, beneficiando-se com a multiplicidade
do belo que os artistas se empenham em criar. Nao obstante, um cruzamento entre os
dados estatisticos acima mencionados e referéncias empiricas, fundadas inclusive na
ma distribuicao geografica da oferta de produtos culturais, revela que hé hoje médicos
que jamais leram um romance, engenheiros que nunca foram ao teatro, advogados
que nao vao ao cinema, dentistas incapazes de se emocionar diante de um quadro;

sequer a elite do Pais se forma para a fruicéo artistica.

5 Os dados disponiveis, referentes ao ano de 2004, sdo de 23.371 espetéaculos ao vivo, em 344 recintos, com um publico de
6.974.000 espectadores. Chegamos a essa média através da comparagao com a populagao portuguesa, que, em 2004, era de
10.529.255 habitantes (cf. INE. 2006).

5 Em 2001, a Alemanha contava com 82.411.000 habitantes e 4.823 museus de todos os géneros, que tiveram, no ano, 102.966.000
visitantes (cf. Statitisches Bundesamt, 2006).

7 Em 2004, de um total de 186.380.000 espectadores de cinema, 75.320.000 assistiram a produgoes francesas, em comparacao
com um publico de 93.280.000 da industria cinematogréafica norte-americana (cf. Centre National de la Cinematographie, 2006).
A projecao da populacao francesa para 2005 é de 62.702.000 habitantes (cf. Institut..., 2006).

8 "ol volumen de su produccién actual se situa en unos 12 mil titulos anuales (en 1999 esta cifra se elevé a 14 mil), con un tiraje
de aproximadamente 48 millones de ejemplares, correspondiendo algo mas de la mitad a libros educativos y técnicos. (Gentino,
20083. p. 44). A média foi calculada a partir dos dados populacionais oficiais argentinos de 2001, que indicam 36.260.130 habi-
tantes. (cf. INDEC, 2006).
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Mas por que tentar reunir essas esferas? Por que uma educacao estética atra-
vés do acesso a fruigdo da producgéo artistica? Ndo apenas é possivel, como é algo
hoje muito em voga, argumentar contra esse objetivo. A proposta deste artigo é, em
primeiro lugar, deparar-se com tais argumentos partindo dos dois eixos principais
nos quais ele é, em geral, sustentado: o da defesa da educagéo profissional e o da

relativizagao da arte. Vejamos.

2. A educacao profissionalizante

A defesa da educacao profissionalizante, em sua vertente mais radical,9 enxuga
curriculos visando a uma preparagao especifica, que assegure inser¢do mais rapida no
processo produtivo, em que as disciplinas de cultura geral, em particular as voltadas
para a sensibilidade e a reflexao, sao substituidas pelas de preparagao especifica.
A forca do argumento é constatada pela atual profusdo de cursos compactos — e
progressivamente mais condensados — no sistema educacional brasileiro. Um ponto
razoavel a se propor é que o foco na preparacdo de méao-de-obra e formagao de
recursos humanos é um movimento que implica a redugao intencional de horizontes
da educagéo, de modo a que a produgao do conhecimento seja, por esse viés, substituida
por uma restrita habilitagdo para a producao, cujos patamares de eficiéncia sao aferidos
segundo parametros do tipo habilidade técnica/tempo de preparagdo ou investimento/
tempo de preparacao.

Ha que se dizer, no entanto, que tais parametros sao validos se, e somente se,
ao fim do tempo de preparacao, alcanca-se o objetivo desse enfoque educativo, ou
seja, o emprego. Esse vinculo entre processo e finalidade é de tal modo estreito, que
a falha na conquista de uma vaga no mercado de trabalho, ou apenas o seu retardo,
acaba por resultar no fracasso de todo o processo. A frustracao da insercao exige
nova qualificacao e mais tempo de preparacao, de modo que, mesmo se tomarmos 0s
critérios de afericao de que se vale o ensino profissionalizante — habilidade técnica/
tempo de preparacao e investimento/tempo de preparacao —, constataremos, Como
resultado final, um patamar inferior de eficiéncia. Basta, portanto, um cenério de
inadequagdo ou uma nao sincronia entre o mercado de trabalho e o curriculo escolar
para que se coloque em xeque o modelo de educacao profissionalizante em tempo
otimizado. A sustentar esse argumento, auxilia-nos a reflexao de Paiva (1997, p. 130-

131) sobre o descompasso entre educacao profissionalizante e emprego:

[...] as transformagoes por que passa o mundo contemporaneo estao a demandar novas
e maiores forcas psiquicas e virtudes pessoais, necessdrias a vida num mundo em que
a concorréncia se acirrou. (...) Ndo se trata apenas de qualificar para o trabalho em si,
mas de formar para a vida na qual também se insere o trabalho nem sempre como foco
fundamental da existéncia, com uma flexibilidade e um alcance suficientes para que se

9 Ha que se notar, contudo, os esforcos dos especialistas e legisladores em transformar essa realidade; ao que se pode mencionar
aindicagao do Plano Nacional de Educagao "a formagao para o trabalho exige hoje niveis cada vez mais altos de educagao basica,
geral, ndo podendo esta ficar reduzida a aprendizagem de algumas habilidades técnicas" (Brasil, 2006).
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possa enfrentar o emprego, o desemprego e 0 auto-emprego e para que se possa
circular com desenvoltura em meio a muitas "idades" de tecnologia, com a possibilida-
de de olhar para tras, compreender o mais possivel a transicao, entender e usar (se for
0 caso) as maquinas mais modernas e fazer face a suas inimeras e multifacéticas
consequiéncias na vida social e pessoal.

O desenvolvimento das habilidades abstratas, entendido como uma saida para
a insercdo no mercado de trabalho da era tecnolégica, sé se faz possivel por um
descolamento, ainda que provisoério, de meios e fins, de habilidades e aplicagdes. Uma
educacao aberta para o novo, para o possivel, supde, a nosso ver, a experiéncia do
nao imediatamente adequado, do rompimento com a légica (re)produtiva. Nesse sen-
tido, mesmo que se postule um ensino de formagao para o mercado, as exigéncias
desse mercado sao pautadas pelo descolamento dos meios concretos para os meios
possiveis, resultando na criagéo e na operagao de novos meios — um trago social da
existéncia de um mercado crescente para o pensamento formal, simultaneo ao de-
créscimo de oportunidades para a mera reproducao ou imitagdo de contetudos.

A pergunta usual a essa altura seria em que medida a experiéncia estética pro-
porcionada pela arte interferiria nesse cenéario. A resposta estaria na auséncia de uma
finalidade externa a experiéncia estética; ela € um fim em si mesmo. A defender esse
ponto, o referencial da teoria estética se funda na conceituagdo kantiana do belo como
deleite proporcionado pela coincidéncia entre as faculdades representativas do sujeito

na constitui¢ao do objeto, ou seja, pela conformidade a fins, origem do juizo estético:

A consciéncia da conformidade a fins meramente formal no jogo das faculdades de
conhecimento do sujeito em uma representacao, pela qual um objeto é dado, é o
proéprio prazer, porque ela contém um fundamento determinante da atividade do sujei-
to com vistas a vivificacdo das faculdades de conhecimento do mesmo, logo uma
causalidade interna (que é conforme a fins) com vistas ao conhecimento em geral, mas
sem ser limitada a um conhecimento determinado, por conseguinte uma simples
forma da conformidade a fins subjetiva de uma representagdo em um juizo estético
(Kant, 1995, p. 68).

Mas, ao ser um fim em si mesmo, a experiéncia do belo se torna uma experién-
cia radicalmente distinta — causa de sua rejeicao — daquela proporcionada por um siste-
ma educacional que tem a produgdo como fim. A interferéncia da experiéncia estética
no fracasso da educacéao profissional limita-se a experiéncia do fim em si mesmo, do
descolamento das respostas imediatas e da reflexdo sobre a prépria mediagédo. O pouco
que isso possa parecer ja € o suficiente para a indicagdo de um outro caminho.

Antes, porém, de nos dedicarmos a essa indicagao, é preciso defrontarmo-nos
com a segunda objecao a uma educacgéao estética, a de que toda manifestagdo humana
¢ artistica e de que o belo é uma questao de gosto pessoal, cujos critérios, ndo sendo

universais, ndo podem constituir-se temas educacionais.

3. A relativizacao da arte

Um sofisma ronda a proposta de conciliacdo entre educacéo e arte, indicando

que todas as formas de expressdao humana sao igualmente vélidas. Sua fonte se
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identifica na confuséo entre a igualdade formal democrética — postulada particular-
mente pelo direito a expressdo — e a equivaléncia das expressdes em relagao a
verdade ou, se se quiser, ao belo. Valesse essa confuséo, impossivel seria diagnos-
ticar o conhecimento e o dominio das habilidades, levando, em termos educacio-
nais, a um populismo de aprovagao imediata sem critérios de desempenho.

Ora, tal como é empiricamente constatavel, a exclusao do mercado de trabalho
daqueles que, embora portadores de diploma, ndo suprem as exigéncias minimas de
desempenho funcional, também se pode inferir que, mesmo a partir de critérios prati-
cos e pragmaticos, é factivel o diagnéstico do conhecimento. Restaria ainda a se pensar
se é valida ao belo na arte essa mesma conclusado sobre a verdade e o conhecimento.

Em termos classicos, o belo é definido, desde o Banquete de Platao, como uma
idéia, ou seja, como a unidade formal a que chegamos depois de constatar muitas
coisas belas, ou seja, aquilo que, sendo comum a todas elas, torna-as belas.10 Quando
Kant desloca a beleza dos objetos para a concordancia das faculdades do sujeito, isso
pode ter graves conseqiiéncias metodolégicas, mas ndo anula o conceito pelo
relativismo, afinal hd uma regra universal para a determinacéo dos juizos, e o juizo do
belo nao seria uma excegéo.11

Talvez seja a partir de uma certa abordagem marxista, de origem lukétcsiana,12
que, com a cristalizacao da nocao de ideologia, o belo, como efeito da expressao
artistica, tenha sido efetivamente dicotomizado entre os interesses do capital e dos
proletarios. Em fungao disso, ele seria entendido, de um lado, como o fruto do écio
pela posse dos meios de producao e, conseqientemente, reflexo imediato de uma
ideologia burguesa; e, de outro, teria fungdo mobilizadora capaz de levar a socializa-
¢do dos meios de produgdo — o que, em Ultima anélise, significaria a introducdo de um
télos, de um fim, na arte.

No entanto, a rejeigdo da complacéncia kantiana sob o argumento ideolégico
revelou-se uma faca de dois gumes. O século 20 vé a teleologia se realizar, ndo com a
instauracédo da sociedade sem classes, mas com a incorporacdo dos seus padroes a

l6égica antagonista, na figura industria cultural — quintesséncia do capitalismo avangado.

10 "Aquele que for conduzido até aqui em relagao ao amor, tendo contemplado o belo muitas vezes e corretamente, encaminhando-

se agora ao fim das coisas do amor, subitamente constatara algo espantoso na natureza do belo: aquele que, Sécrates, era o motivo
de todos os esforgos anteriores, que, em primeiro lugar, é sempre, nao vem a ser, nem se destréi; ndo aumenta, nem diminui; em
segundo lugar, que nao é ora belo, ora feio, ora aqui, ora ali, belo quanto a isso e feito quanto aquilo, ou belo nisso e feito naquilo,
nem belo para uns e feio para outros (...). Ao contrario é em si mesmo e uniforme consigo mesmo sempre". (Platdo. Banquete,
210e-211b).

11 A faculdade dos conceitos, quer sejam eles confusos ou claros, é o entendimento; e conquanto ao juizo de gosto, como juizo
estético também pertenga o entendimento (como a todos os juizos), ele, contudo, pertence ao mesmo, ndo como faculdade do
conhecimento de um objeto, mas como faculdade da determinagdo do juizo e de sua representagao (sem conceito) segundo a
relagao da mesma ao sujeito e seu sentimento interno, e na verdade, na medida em que este juizo é possivel segundo uma regra
universal". (Kant, 1995, p. 74-75).

12 Nao é essa a circunstancia para uma andlise do desenvolvimento histérico, no seio do pensamento marxista posterior a Lukacs,
do vinculo entre ideologia e beleza. Conviria apenas uma mengao a uma breve passagem da obra do pensador htingaro que
contribuiu para essa discussao: "Em decorréncia da sua incapacidade de compreender a histéria, a atitude contemplativa da bur-
guesia se polarizou em dois extremos: de um lado havia os "grandes individuos", vistos como os produtores autocraticos da
histéria, do outro lado havia as "leis naturais" do ambiente histérico. Ambos se revelaram igualmente impotentes — fossem
separados ou funcionando em conjunto — quando desafiados a produzir uma interpretacao do presente em sua radical novidade.
A perfeigao interna da obra de arte oculta esse abismo porque, em sua imediaticidade perfeita, ela ndo permite que outras questoes
surjam sobre uma mediagao nao mais disponivel ao ponto de vista da contemplacao. No entanto, o presente é uma questao
histérica, uma questao que se recusa a ser ignorada e que exige imperiosamente essa mediagéo. Ela deve ser tentada." (Lukécs,
2003).
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Se a possibilidade da transformagao do real jazia em uma desmistificagdo do carater
universal do belo, agora ela jaz na desmistificacdo dos téloi, apontando para que so-
mente na experiéncia do descompasso entre as finalidades externas e a propria obra de
arte —em outras palavras, na experiéncia de um fim proéprio a arte, capaz de superar as
cristalizagoes da ideologia — é que se pode entrever algum carater ndo mercadolégico

em objetos cada vez mais assimilados pela légica industrial.

Essa promessa da obra de arte de instituir a verdade imprimindo a figura nas formas
transmitidas pela sociedade é tdo necessaria quanto hipécrita. Ela coloca as formas
reais do existente como algo de absoluto, pretextando antecipar a satisfagdo nos

derivados estéticos delas. Nessa medida, a pretensdo da arte é sempre ao mesmo
tempo ideologia. No entanto, é tdo-somente neste confronto com a tradicdo, que se
sedimenta no estilo, que a arte encontra expressao para o sofrimento. O elemento
gragas ao qual a obra de arte transcende a realidade, de fato, é inseparavel do estilo.
Contudo, ele ndo consiste na realizagdo da harmonia — a unidade problemética da
forma e do conteudo, do interior e do exterior, do individuo e da sociedade —, mas nos
tragos em que aparece a discrepancia, no necessério fracasso do esforgo apaixonado
em busca da identidade. Ao invés de se expor a esse fracasso, no qual o estilo da grande
obra de arte sempre se negou, a obra mediocre sempre se ateve a semelhanga com

outras, isto é, ao sucedaneo da identidade. A industria cultural acaba por colocar a
imitacdo como algo absoluto (Adorno, Horkheimer, 1985, p. 122).

Com Adorno e Horkheimer, a possibilidade de resgate de algum carater nao
violento na arte reside na sua finalidade em si, na sua forma de se deslocar da légica
capitalista por meio de uma remissao, ainda que negativa, a uma outra possibilidade
de mundo. = Assim sendo, o resgate do conceito de obra de arte em um contexto de
industria cultural abre uma oportunidade, cada vez mais rara, de transformacéo da
realidade, exatamente pelo resgate do fim em si mesmo, o que nos proporciona um
paralelo com a critica ha pouco elaborada ao ensino estritamente profissionalizante.

Se os argumentos até aqui apresentados conseguem contrapor-se as objegoes
a uma educacao estética, talvez ainda fosse preciso indicar alguns aspectos do desen-
volvimento histérico da arte, da educacéo e da cultura de massa no Brasil, com vista
a discutir o cendrio educacional brasileiro e a posi¢ao peculiar que aqui toma a educa-

¢ao estética ante a industria cultural.

4. Educacao e cultura de massa no Brasil

O projeto jesuita inaugurou, no século 16, a educagao formal no Brasil com a
missao de catequizar os gentios. Pautam essa iniciativa uma visao de mundo e uma
percepcdo do homem, construidas a partir da revelacdo ortodoxa do deus judaico-
cristao, incutidas a nativos de cultura dgrafa — que, nao obstante, tinham linguas
codificadas e inteligiveis, transmitidas pelo suceder das geracgdes, com ritos e cren-
¢as, uma cosmogonia inteiramente referenciada na natureza, espacos de convivéncia

e todas as sabidas préticas culturais, tendo inclusive vencido a longa distancia entre o

13 "As obras de arte destacam-se do mundo empirico e suscitam um outro com uma esséncia propria, oposto ao primeiro como
se ele fosse igualmente uma realidade". (Adorno, s/d., p. 12).
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cru e o cozido, como hierarquizou Lévi-Strauss (2004). Essa imposicao de um deus
significa, porém, a reordenagéo de todo o cotidiano das praticas culturais de uma
civilizagdo — que, entre outras caracteristicas, desconhecia o impulso da acumulagao
—, segundo deveres, hierarquias, obediéncias, etc. O fracasso foi tao patente que,
quando, mais tarde, chegaram os negros — de poderosa cultura igualmente dgrafa —
sequer houve uma nova tentativa. Eles mantiveram, contudo, a sua forma de educar e
a sua cultura — cuidados com o corpo, com os alimentos, com a natureza, a memdoria,
a cultura, as crengas e o transcendente — sem, com isso, introduzirem o ensino: a
transmissao vertical e impositiva de informacgoes, valores e normas de conduta.

Assim, o projeto educacional jesuitico floresce apenas quando se dedica aos
portugueses que vinham para o Brasil. Ironia: brancos europeus educavam brancos
europeus, em solo brasileiro. Vém dai os colégios confessionais, até hoje reputados
na formacao da elite brasileira — uma formacao confessional, com tradi¢ao de qualida-
de, o que inclui obediéncia as normas e respeito aos valores humanistas da cultura
classica: Renascimento, Illuminismo, Revolugéo Francesa.

Esse breve retrospecto quer meramente apontar que, no Brasil, de modo geral,
as formas artisticas e educacionais tradicionais — de origem européia e familiares aos
jesuitas — ficaram restritas ao branco europeu e seus descendentes. A maioria da
populagdo urbana, de negros e mestigos, construira sua expressao cultural sem a
contribuigdo dos parametros classicos. No ambito da arte, a criagdo popular ficou no
extremo oposto ao da cultura tradicional, ou do espirito. As circunstancias historicas
de pais colonizado, aliadas a sistematica exclusao social, a elitizagdo da educacao e as
conhecidas mazelas de sua elite, fizeram com que a produgao artistica brasileira, ou
se circunscrevesse as elites, ou se mantivesse como artesanato coletivo, sempre a
espera de génios que pudessem transforma-la em algo com finalidade em si mesmo.

O que a industria do entretenimento opera no século 20 brasileiro é a apro-
priacdo das formas coletivas de expressao e a diminuigao drastica do circulo ja
restrito de producéo artistica, criando, no seio da diferenca sociocultural, um
espaco homogéneo cada vez mais amplo, dedicado a reprodugao da légica capitalista.
A conseqliéncia mais visivel desse processo é a diminuigao do interesse pela arte,
pelo pensamento formal, pelo ambito transformador do possivel, gerando uma
crescente distancia entre os significados apreendidos pelos publicos e os contet-
dos latentes das formas de expressao. Esse abismo faz com que a produgao mais
consistente na area musical, cinematogréfica, teatral, literaria e o mais que se
produza na esfera do pensamento atraia o interesse de parcela minima da populacéo,
caindo no vacuo da falta de publico.

A propagagado em série dos valores e interesses dessa industria contamina de
tal forma as duas esferas anteriores, que nenhuma delas, hoje, lhe é independente.
N&ao ha mais como discutir cultura popular ou formas artisticas sem considerar a
onipresenca da industria cultural. As décadas de cinqiienta e sessenta do século pas-
sado marcaram historicamente a tentativa de escapar dessa hegemonia exatamente
pela costura de uma alianca entre os dois extremos polarizados — a arte popular e a
arte tradicional —em um projeto de grande arte popular. O fracasso desse projeto com

o advento da ditadura militar propiciou a ascensao e consolidacdo da industria de
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entretenimento, que, beneficiando-se do salto tecnoldgico financiado pelo Estado,
passou a operar em rede nacional. A idéia disseminada era de que se fazia a cultura
popular da era eletrénica — eufemismo para a cultura de massa — e que sua difusao
naturalmente aumentaria o publico para o cinema, o teatro e os leitores de livros. Nao
foi o que aconteceu. Desde entdo a cultura teve seus ndmeros proporcionalmente
reduzidos.

Um desdobramento, entre outros, desse fato, é o sentimento de frustracao e
fracasso da parte dos artistas, por nao ter a sua criagdo alcangado um propoésito
legitimo: ela ndo chega ao leitor-ouvinte-espectador-fruidor, ndo o emociona nem
estimula a sua imaginagao, nao o humaniza nem o faz pensar. Apaga-se a funcao do
artista e, a0 mesmo tempo, empobrece-se a formagao do cidadao. Uma segunda
constatacéo € de que nao se consolidam platéias nem circulam debates, o que, em
refluxo, ndo viabiliza economicamente a producao, cujos custos crescem, tornando-a
cada vez mais dependente do Estado e suscetivel de intimidagao politica e domesticagdo
estética. A falta de um publico devidamente estimulado pela educacéo, a produgao
cultural se desqualifica na busca de um publico que néao lhe é familiar — e perde o seu
publico remanescente.

No entanto, é importante retomar os destinos dos citados projetos de arte popu-
lar das décadas de cinglienta e sessenta. Que esse movimento ensejou agdes enérgicas
das institui¢des reprodutoras é fato, assim como o sucesso de muitas dessas agdes na
repressao dos movimentos transformadores. O ponto polémico, no entanto, estad em
até que ponto isso constitui uma alternativa, quais sao as instituigdes que de fato a
sustentaram e se tais excecoes apenas confirmam a regra do capital. E nessa possibili-
dade que repousa a presente proposta de educagéo estética, que, definida como a cria-
cao de elos entre a cultura das classes populares e a grande arte, pode transformar as

regras do mercado através de suas proprias porosidades, fissuras e brechas.

5. Caminhos possiveis

Dissemos anteriormente que a educacao estética questiona e reformula o sen-
tido de insercao no mercado de trabalho. Logo a seguir apontamos os problemas
advindos da producgéo artistica em fungao desse mesmo sistema de mercado. Um
leitor arguto levantaria, a esta altura, a questao se nao seria um contra-senso defen-
der estratégias de reformulagao sobre a inser¢do no mercado simultaneamente ao seu
questionamento. De fato seria um contra-senso, se esse nao fosse um processo
dialético.

Uma vez que a obra de arte é um fim em si, ela abre caminho para novas
logicas. A medida que a experiéncia estética liga o homem a novas possibilidades de
interpretagdo do mundo, ela promove a intuigao da autonomia do sujeito e, em Ultima
anélise, impulsiona-o ao movimento histérico de questionamento da realidade. Reve-
lando-se como o lugar do jogo dialético entre o agora e o futuro, as circunstancias e
o0 seu projeto, a educagao estética propde-se como um tipo singular de educagao para

a cidadania, mais especificamente o tipo de educacéo ainda viavel em um tempo de

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 51-60, jun. 2007.



mercado incorporeo, capital abstrato e habilidades formais. Ao evitar o sacrificio das
geragdes presentes pela sua insergao em uma légica formal, ela provoca o surgimento

de um novo ambito de realidade:

Pode-se entdo tentar enriquecer e tornar complexa essa interpretagdo (das "origens do
pés-modernismo") introduzindo a questdo das novas tecnologias e mostrando como
elas ditam um novo estilo, a0 mesmo tempo que respondem mais adequadamente aos
objetivos dos investimentos. Isso significa, portanto, inserir uma "mediagao" entre o
nivel econémico e o estético, o que pode comegar a dar uma idéia da razao por que, em
relagdo ao imediatismo de uma afirmativa sobre a determinagdo econdémica, seria
melhor elaborar uma série de mediagoes entre o econémico e o estético; em outras
palavras, da razao por que precisamos de uma concepg¢ao revitalizada da prépria medi-
acao (...), uma funcgéao social diferenciada, uma esfera ou zona dentro do social que foi
desenvolvida a ponto de ser regida internamente por suas proprias leis e dindamicas.
Quero chamar tal esfera de "semi-auténoma"... (Jameson, 20086, p. 259).

Se os argumentos apresentados legitimam a hipétese de um dmbito de discus-
sdo da légica de mercado e da industria cultural gerado por uma confluéncia do setor
educacional com o setor artistico, concluimos por uma mobilizacdo em torno da
aproximagao desses dois elementos, distanciados por uma circunstéancia histérica.
Assegurado o acesso de educandos e educadores aos produtos culturais, nao apenas
as lacunas causadas pela auséncia da arte na formacéao do individuo e o do cidadao
desaparecem, como a produgédo artistica, contando progressivamente com um publi-
co maior e mais preparado, se viabilizaria e poderia sair da, por vezes temeraria,

tutela do Estado e das instituicoes do capital.

2
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Narrativas de si e a estética

da existéncia
Lia Scholze

O presente estudo pretende discutir a relagao entre discurso, poder e saber na
perspectiva de compreender quais saberes estdo contidos nas praticas discursivas,
quais relacdes de poder sao mostradas e como o discurso organiza estas relagdes no
interior das narrativas construidas pelos sujeitos.

No trato com o texto, considero importante levar em conta a singularidade do
sujeito, sua relagdo consigo mesmo, com o outro e com a pdlis. Isto se da na pers-
pectiva da moral pés-convencional que se expressa pela reinvengao estética do prazer
e do saber, oposto ao biopoder (na perspectiva foucaultiana) que disciplina os corpos
e regula as populagdes. O outro esta sempre presente na constituigao estética do
sujeito, como uma dobra da relagdo consigo mesmo, e toda auto-apresentagao esta
orientada intersubjetivamente. Esta possibilidade de relagao com o outro aproxima-
nos do mundo do dasein (ser-ai, ser-no-mundo) heideggeriano como um mundo
compartilhado, mitsein (ser-com), e, nessa relacgao, destaca-se a importéancia da lin-
guagem em sua dimensao intersubjetiva.

Tomo como base alguns pressupostos: o texto como resultado de um processo
de intertextualidade que pode ajudar o sujeito a compor sua propria histéria; o trabalho
de produzir textos como instrumento de autonarrar-se e, neste processo, atribuir um
lugar privilegiado ao narrador em sua prépria histéria; o entendimento da produgéo de
narrativas como prética de reflexdo do sujeito consigo mesmo, com o outro e com o
mundo, produzindo uma nova estética da existéncia para si e para o coletivo.

Desconstruir a légica da organizagdo dos saberes faz parte do processo de resis-
téncia proposto por Foucault e abre a possibilidade de produgdo de novas experiéncias

estéticas de si.
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A estética da existéncia e as tecnologias do eu

E cada vez mais, temos a sensagao de que temos de aprender de novo a pensar e
escrever, ainda que para isso tenhamos de nos superar da seguranga dos saberes, dos
métodos e das linguagens que ja possuimos e que nos possuem.

Jorge Larrosa. Pedagogia profana.

Inicio este trabalho trazendo para discussao os conceitos de poder e saber,
sua relagdo com o conhecimento e o autoconhecimento. Procuro compreender
como os dispositivos contribuem para a producao das tecnologias do eu que irao
resultar em narrativas de si, contendo certos tipos de representacoes e tendendo
para uma homogeneizacao das formas de ser no mundo, incluindo as produgoes
discursivas. A capacidade de reflexao sobre o que fazemos, em especial sobre o
que fazemos com nés mesmos, e o que deixamos fazer conosco é da nossa con-
dicdo humana, e ela se da pela linguagem como possibilidade de constante
reinvencgao de nés mesmos.

Estas preocupacoes, porém, devem ser vistas a partir da problematizacéo de
Foucault sobre a nogéo de sujeito do discurso, entendido como aquele a quem é
permitido dizer ou afirmar alguma coisa. O autor nos interroga sobre quais as condi-
¢coes que se estabelecem para que alguns sujeitos sejam autorizados ou se sintam
autorizados a fazer uso do discurso e outros nao.

Esta problematizagao esta ligada a discusséo sobre a ética/estética da existén-
cia e a construcao do sujeito singular (Foucault, 1999a), incluindo as preocupacoes do
autor em relacao ao funcionamento das tecnologias do eu presentes nas narrativas de
sie que irao constituir o sujeito de determinada forma.

A discussao sobre o valor, a capacidade de ser reconhecido e o estatuto dado
a cada discurso no interior da sociedade ajudam a relacionar esta abordagem com os
estudos culturais e estabelecer a importancia de se analisar certos artefatos culturais
e sua relevancia na determinagao dos papéis sociais.

O discurso também contém saberes que sdo ou nao levados em conta. A dis-
cussao de Foucault sobre o saber inclui principalmente estes aspectos: 1) o dominio
constituido pelos diferentes objetos que terao ou nao status cientifico; 2) o espago em
que o sujeito pode tomar posicao para falar dos objetos; 3) o campo de coordenacao
e de subordinacao dos enunciados em que 0s conceitos aparecem, se definem, se
aplicam e se transformam; 4) a possibilidade de utilizac&o e de apropriacao oferecida
pelo discurso. Ha saberes que sdo independentes das ciéncias, mas nao ha saber sem
uma pratica discursiva definida, e toda pratica discursiva pode definir-se pelo saber
que ela forma (Foucault, 1995, p. 206-207).

Arendt (1995), em sua preocupacao com A condi¢do humana, desenvolve suas
idéias em torno de um possivel divércio entre o conhecimento (no sentido moderno
de know-how) e o pensamento. E ela afirma que "os homens que vivem e se movem
e agem neste mundo s6 podem experimentar o significado das coisas por poderem
falar e ser inteligiveis entre si e consigo mesmos" (Arendt, 1995, p. 12). Segundo a

autora, as trés atividades labor, trabalho e agcao que dao ao ser humano esta condigéo
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integram o que ela chama de vita activa. O labor e o trabalhol seriam atividades do
homem consigo mesmo, enquanto que a agao passa a ser a vida para o coletivo, que
se refere a vida para o outro, na perspectiva da inclusao social. Porém, pergunto: a
qual social devemos nos referir? Na sociedade de consumo, o apelo é para a padroni-
zagao; o individual se perde no coletivo.

Ao mesmo tempo em que a autora propde a singularidade, também alerta para
o sentido do termo social, que tem origem na sociedade grega e indica certa alianca
entre as pessoas para um fim especifico. A énfase dada ao discurso como meio de
persuasao desenvolvia, naquela sociedade, as relacoes entre os membros da pdlis,
pois tudo era decidido mediante palavras e persuasao. A capacidade discursiva con-
tém, além do saber, também a competéncia de expressao e do convencimento, permi-
tindo a cada um desenvolver, a sua maneira, sua capacidade de interferir no publico e
disputar o lugar do discurso.

Quando Arendt afirma que é "o discurso que faz do homem um ser politico", ela
parte da teorizagdo sobre o agir entre os homens pela troca através da palavra, o que
pode ser relacionado com as preocupacoes de Foucault quando este analisa a sociedade
moderna e o faz a partir da andlise da disciplina e do controle. A autora afirma que a
sociedade prescritiva nao dé lugar ao agir, ao politico. E, segundo ela, o agir humano
ocorre na relagado com o outro e em relagdo com a polis. Para a autora, a sociedade atual
exclui a possibilidade de agao: "ao invés da agéo, a sociedade espera de cada um dos
seus membros um certo tipo de comportamento, impondo inimeras e variadas regras,
todas elas tendentes a 'normalizar' os seus membros, a fazé-los 'comportarem-se', a
abolir a agdo espontéanea ou a reagao inusitada" (Arendt, 1995, p. 50).

Ao retornar o olhar a sociedade grega, Arendt recupera o conceito de singula-
ridade, na qual o cidadao era estimulado a demonstrar realizagdes singulares na sua
relagdo com seus pares. A esfera publica era reservada a individualidade; era o Ginico
lugar em que os homens podiam mostrar quem real e inconfundivelmente eram.
Podemos relacionar esta abordagem aquela desenvolvida por Larrosa (1996, p. 135),
para quem os conceitos fictio - facere tém a ver com a idéia de que o que ficcionamos
é algo fabricado, algo ativo — "a imaginagéo, assim como a linguagem, produz realida-
de, aincrementa e a transforma".

A capacidade de transformacao, a condigao do devir humano percebido nestes
autores se contrapde a idéia do sujeito cartesiano, como um sujeito centrado, defini-
do, senhor de sua razao.

Além da idéia de um outro sujeito, outra discusséo que se estabelece é sobre a
relagdo dos sujeitos entre si. Ela se dd em torno ndo mais de uma relacao hierarquica
de poder e sim por meio de uma proposta de um arranjo social onde se estudam as
relagdes dos sujeitos de forma capilar.

Ortega (2000), ao retomar Arendt e Foucault, mostra uma outra possibilidade

de organizar o espago publico, as relagdes entre os membros da pdlis. O trabalho do

1 Olabor é a atividade que corresponde ao processo bioldgico do corpo humano, a prépria vida. E trabalho é a atividade corres-
pondente ao artificialismo da existéncia humana, que produz um mundo "artificial" de coisas, diferente do mundo natural. A
condigao humana do trabalho é a mundanidade (Arendt, 1995, p. 15).
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autor refere-se as microrrelacdes, as relagoes com o outro. Ele afirma que a atual
perspectiva de dominacao vem pela incorporagao, onde todos s&o iguais; ou seja: por
meio do processo de homogeneizacao desaparecem as diferencas, as singularidades.
O que o autor propée é que "o encontro do outro [ou com o outro] produz [ou possa
produzir] uma prova transformadora de si", em vez de "uma apropriacao simplificadora
do outro com o fim da comunicagdo” (Ortega, 2000, p. 124). Aqui o autor esta usan-
do o conceito de subjetivacao foucaultiano, compreendida como a relagao do sujeito
consigo mesmo, na qual estd embutida a proposta do autor de fazer de si, da sua
existéncia, uma obra de arte. A relagdo com o outro seria, entdo, uma relagdo
intersubjetiva, nao de simples comunicacao e sim de transformacao de si a partir do
encontro do outro (Deleuze, 1992, p. 140-141).

Ortega (1999, p. 124), ao discutir a criagdo de novas estéticas para a existén-
cia, segue na esteira de Foucault (1992,1999), cuja afirmacéo — "meu projeto é pensar
diferente do que eu penso" — inclui o préprio autor nesse processo de reinvengao.
A partir dessa concepgao, sao formulados trés principios bésicos: 1) conhecer a si
mesmo; 2) conhecer o mundo; 3) conhecer a necessidade do outro.

Alégica da existéncia nao é de causa-efeito, como se as coisas fossem efeito
do contexto, e sim, a partir das condigdes de sua emergéncia. Foucault pergunta
sobre quais as condigdes séo dadas para que determinada coisa chegue a ser o que é,
ou tome 0 rumo que tomou.

Partindo do principio de que o narrar-se € um ato politico, pode-se trazer as
questoes formuladas por Foucault: De que forma a relacao consigo constitui-se um
exercicio politico? O que a cultura de si tem a ver com a analise das esferas publica e
privada hoje? E eu acrescentaria: De que forma a escrita pode ajudar a estabelecer a
relagdo consigo (como reflexao de si) e constituir-se um exercicio politico?2 A escrita
de si (autonarrativa) pode auxiliar a construir a cultura de si e estabelecer uma nova
relacéo entre o publico e o privado? A escrita (como exercicio de auto-reflexao) pode
configurar-se como elemento de resisténcia a tendéncia a homogeneizagéo e controle
dos corpos, dos gostos, dos desejos? Uma forma de conhecer o sujeito ou como o
sujeito se dé& a conhecer é pela sua escrita. Na sua producao o sujeito se revela, se
desvela, ainda que deva-se considerar as questoes propostas em O que é o autor?
(Foucault, 1992) pelas quais o autor é aquele que instaura a discursividade.

A responsabilidade pela autoria néo é do sujeito individualmente, porém atra-
vés dele falam os discursos ja instalados e que estdo em permanente disputa na
construcao de significados. O texto, nessa perspectiva, é resultado do entrecruzamento
dos discursos e é expressado pelas narrativas que o constituem e que contém em si a
pluralidade dos "eus" do sujeito discursivo.

A ética/estética da existéncia em Foucault significa encarar a vida como separa-
da da légica dominante. Ao fugir da capacidade plena dada pela ciéncia, abre-se uma

possibilidade de criar algo novo. Pergunta-se o que é este novo. Na perspectiva

2o politico de Foucault vem de sua preocupagao com a pélis, numa volta aos gregos, quando o cidadao tinha obrigagao com o
bem comum.
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foucaultiana isso ndo precisa estar exatamente claro, definido, mas é suficiente que
possa esbocar a capacidade de sair da previsibilidade — como uma linha de fuga. Que
seja provéavel a diversidade de interpretagdo, sem a necessaria intermediagdo autoriza-
da, sem a expectativa de encontrar a resposta "certa". Nessa mesma medida, para
Arendt, o agir humano (agdo) é aquilo que néao é esperado. Sair do esperado é o
espacgo da criacao.

Em relacao ao encontro com o outro, Ortega analisa outras probabilidades,
como, por exemplo, "o fato de Heidegger pensar estes modos privativos de ouvir-
um-ao-outro (mitsein), de levar consigo a voz do amigo, aproxima sua posicao [da
nogao] (...) de intersubjetividade e de amizade de Foucault" (Ortega, 1999, p. 137).

Para Heidegger (1988), a intersubjetividade — na forma do mitsein (ser-com) —
constitui uma estrutura ontoldgica essencial do dasein (ser-ai ou ser-no-mundo). Este
encontro com o outro pode se dar também através do texto escrito. As narrativas de
si3 abrem caminho para o mitsein heideggeriano, assim como a dimensao intersubjetiva
do dasein possibilita a experiéncia do outro. O dasein abre caminho para o conheci-
mento do Ser e o mitsein, para a convivéncia, o partilhamento. A idéia do devir perma-
nente do Ser de Heidegger pode ser aproximada a do sujeito em permanente constru-
cao de Foucault, voltado para si mesmo e para o outro, em cujo processo o autor
mesmo se incluiu, pois sua obra é um desafio permanente de pensar diferente do que
pensa. O si mesmo se constréi na relagdo com o outro, diferente do sujeito cartesiano,
centrado, definido da Modernidade, sustentado pela racionalidade.

Ortega aproxima Foucault de Heidegger quando diz que a experiéncia do outro
nao é subsumivel a si mesmo, mas uma experiéncia de sua alteridade, na direcdo da
intersubjetividade ou subjetivacao coletiva que ele (Ortega) classifica como uma politica
da amizade, o que para Deleuze (1992, p. 139) é classificado como dobras e desdo-

bras, como a operacéo propria a uma arte de viver:

[...] a dobra ou a desdobra, os leitores de Heidegger conhecem bem essa coisa. E sem
duvida a chave de toda a filosofia de Heidegger ("o aproximar-se do pensamento esta
a caminho da Dobra do ser e do ente"). Em Heidegger ha o Aberto, a dobra do ser e do
ente como condigdo de toda visibilidade do fendmeno, a realidade humana como ser
das distancias. Em Foucault, o fora, a dobra da linha do fora, a realidade humana como
ser do Fora. Donde talvez a aproximagao que o préprio Foucault faz com Heidegger em
suas ultimas entrevistas.

De acordo com Ortega (1999, p. 137) "nem Heidegger nem Foucault renunciam
a relagdo com o outro, nem apontam para um sujeito isolado, apesar de a relagéo
consigo mesmo aparecer ontologicamente em primeiro lugar". Larrosa, influenciado
por Heidegger, afirma que a experiéncia vivida nao é de apropriagdo, sendo de escuta:

"fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos alcancga; que se

3 SCHOLZE, Lia. O ser e a aparéncia em Paulo Hondrio de Sao Bernardo. Dissertagao de Mestrado, PUC-RS, 1979. Trabalhei na minha
dissertagao de mestrado com a andlise do personagem Paulo Honério na obra Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, romance organi-
zado através da autonarrativa, escrito em primeira pessoa, onde o personagem Paulo Honério conta sua relagao tempestuosa com
Madalena, sua esposa e mae de seu filho. A anélise que fago esta baseada na dicotomia heideggeriana do Sein (Ser) e do Dasein (Ser-
no-mundo) aplicada ao discurso autonarrativo, dicotomia que revela, ao longo da obra, os conflitos existenciais do personagem.
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apodera de nés, que nos derruba e nos transforma [...]. Fazer uma experiéncia quer
dizer, portanto: deixar-nos abordar em nés mesmos por aquilo que nos interpela, en-
trando e submetendo-nos a isso" (Larrosa, 1996, p. 138).

O conceito de intersubjetividade também pode ser aproximado ao de dialogia
de Bahktin, segundo o qual, "a palavra revela-se, no momento de sua expressao,
como o produto da interacao viva das forgas sociais. E assim que o psiquismo e a
ideologia se impregnam mutuamente no processo Unico e objetivo das relagdes sociais"
(Bakhtin, 1995, p. 66).

Culler (1997), por sua vez, propoe a desconstrucao do texto e a desleitura
como conceitos que apontam para uma nova forma de trabalhar o texto, principal-
mente o texto literdrio. A desconstrugao propde o estudo do entrelagamento entre os
sistemas de representacgao e o sistema de codigos e convengdes. Podemos, por meio
dela, tragar o caminho do poder na constitui¢ao daquilo que aparece como "real" ou
"realidade". Sua proposta, baseada no conceito de andlise arqueoldgica de Foucault,
ajuda a identificar como as tecnologias do eu atuam nas narrativas acerca da tematica

do trabalho.

A linguagem como uma das formas privilegiadas da subjetivacao
e da constituicao da cultura

"Em toda a tradigdo humanistica, pelo menos até o inicio deste século, a
relagdo da cultura literaria com a perfeigao moral do individuo e da sociedade foi
evidente por si mesma" (Larrosa, 1998, p. 13). O que deve ser trazido, na minha
opinido, é a experiéncia da leitura e da escrita como uma possibilidade "de abandono
das segurancas do mundo administrado, incluindo as que constituem a prépria
identidade do leitor, e como uma entrega a um outro mundo que 'in-quieta', inter-
rompe e transforma o primeiro" (Larrosa, 1998, p. 15). Esta perspectiva heideggeriana
proposta por Larrosa muda radicalmente a forma de apresentar a linguagem, nao
mais como uma forma acabada de organizacédo das idéias ja postas, mas sim como
uma possibilidade de transformacéo do individuo na sua relagdo com o outro por
meio da linguagem.

Nas relagoes sociais existe uma disputa permanente entre os usuéarios dos
discursos tanto em relagao as escolhas semanticas como no que concerne a imposi-
¢ao de significados e, em conseqiiéncia, imposicao de valores do grupo social a que
pertencem. Dessa forma "... as relagoes de produgao lingtistica comandam o conteu-
do e a forma de producao impondo um grau mais ou menos elevado de tensao e de
contencao lingtisticas ou, se preferirmos, impondo um nivel mais alto de censura,
préprio a exigir mais ou menos imperativamente uma configuragdo especifica"
(Bourdieu, 1996, p. 172).

Determinados grupos se enclausuram e criam barreiras simbdlicas impeditivas
para os que nao pertencem as suas comunidades, fazendo que muitos ndo se autori-
Zem ou mesmo nao ousem se manifestar, ou mantenham postura de recato, conten-

¢ao, ou ainda de manifestacdes as vezes incompreensiveis fora do grupo de origem.
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Nos Estudos Culturais, existe o entendimento de que alguns discursos sao
reconhecidos e estimulados e outros, evitados, condenados ao silenciamento ou nao
sao levados em consideragao, numa constante disputa entre os sujeitos e as condi-
¢oes de enunciagao do discurso.

Foucault refere-se, em A ordem do discurso (1999), aos processos de exclu-
séo que o discurso sofre, afirma que o mais evidente é a interdigdo e observa que ela
se desdobra num jogo de trés tipos que se cruzam, se reforgam ou se compensam,
ou seja: o tabu do objeto, o ritual da circunstancia, o direito privilegiado ou exclusivo
do sujeito que fala. O tabu do objeto seria o valor que se da a determinado objeto do
discurso, e o autor afirma que os "buracos negros" seriam as questoes relativas a
sexualidade e a politica, em relacdo as quais haveria maior ndmero de interdigoes; o
ritual da circunstancia tem a ver com o onde e quando se fala sobre determinado
assunto, em que circunstancia acontece o discurso; e o direito do sujeito é a disputa
pelo lugar da fala: quem pode falar. Neste jogo aprende-se que nao se pode falar tudo
0 que se quer e que nossa fala esta determinada pela circunstancia e pelo lugar de
sujeito que ocupamos nas relagoes sociais.

Podemos lembrar Foucault em pesquisa registrada em O nascimento da Clinica
(1980), que resgata o valor simbdlico do discurso do louco, o qual nao é ouvido ou,
quando ouvido, tem o peso de profecia/maldi¢cao. Podemos aproximar desta visao o
tratamento que recebe em diferentes sociedades a voz da crianga, da mulher, do indio,
do colono, do caipira, dos sem-terra, dos sem-teto, variando os graus de aceitabilidade
dependendo do momento e do grupo em que se manifestam.

A compreenséo de que a lingua é feita apenas para comunicar, de que ela deve
ser apenas compreendida e decifrada e de que o universo social é um sistema de trocas
simbdlicas (Bourdieu, 1996) foi superada pela idéia de que este universo nao é so
expressivo, mas também constitutivo, ou seja, os individuos produzem linguagem e
com ela produzem significados que constituem os objetos. Este sentido foi introduzido
pela virada lingtiistica, que prevé a existéncia de um processo de circularidade destes
significados, o que faz com que os significados adquiram sentido entre um grupo de
individuos em um definido tempo e espago, mantendo entre si definido tipo de relagao,
com cada um dos membros do grupo ocupando e desempenhando definido papel.

Para compreender estas producgodes discursivas é preciso estudar as relagoes
de producéo linguistica que definem as caracteristicas deste discurso num jogo de
poder em que estdo presentes os cédigos usados, os significados produzidos, as
relagdes entre os individuos, as institui¢des nas quais eles circulam e os efeitos deles
resultantes. Deste modo, podemos dizer que o estudo atual da linguagem substitui a
questao saussuriana das condigdes de possibilidade de intelecgédo (a lingua) pela ques-
tao das condicdes sociais de possibilidade de producéo e circulacao lingtistica (Hall,
1977). Nesta linha, encontramos também as idéias de Culler (1997), que recupera a
preocupacéao (que ele afirma ja existente em Saussure) do uso social da lingua, reti-
rando a idéia da lingua como estrato fixo e imutavel. Hall (2002, p. 40) lembra,
interpretando a teoria saussuriana, que nés nao somos, em nenhum sentido, os "autores"
das afirmacgdes que fazemos ou dos significados que expressamos na lingua, pois a

lingua preexiste a nos.
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"Falar uma lingua nao significa apenas expressar nossos pensamentos mais
interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de significados que ja
estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais" (Hall, 2002, p. 40).
Esta perspectiva proposta por Hall tem a ver com as teorias desenvolvidas por Bakhtin
(1995), que, ao falar em dialogicidade, refere-se a troca entre os individuos como
espaco de construgao de sentidos do discurso. Hall (2002) comenta também os argu-
mentos de filésofos da linguagem como Derrida, influenciados por Saussure e pela
virada lingtiistica, segundo os quais, "apesar de seus melhores esforgos, o/a falante
individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final, incluindo o signi-
ficado de sua identidade" (Hall, 2002, p. 40).

O autor entende que

[...] as palavras sdo 'multimoduladas'’. [Ou sejal, elas sempre carregam ecos de outros
significados que elas colocam em movimento, apesar de nossos melhores esforgos
para cerrar o significado (...). Tudo o que dizemos tem um 'antes' e um 'depois' — uma
'margem' na qual outras pessoas podem escrever. O significado é inerentemente insta-
vel: ele procura o fechamento (a identidade), mas é constantemente perturbado (pela
diferenga). Ele estd constantemente escapulindo de nés. Existem sempre significados
suplementares sobre os quais ndo temos qualquer controle, que surgirao e subverte-
rao nossas tentativas para criar mundos fixos e estaveis (Hall, 2002, p. 41).

A estrutura da relagao da producédo linglistica depende, segundo Bourdieu, da
relacéo de forga simbdlica entre os interlocutores, isto €, da importancia de seu capi-
tal de autoridade (que néao é redutivel ao capital propriamente linglistico): a compe-
téncia é também, portanto, capacidade de se fazer escutar (Bourdieu, 1996, p. 160).
O autor chama a atencao para a disputa pelo lugar da palavra, no qual alguns detém o
capital de autoridade de se fazer ouvir e a grande maioria fica excluida desta condicéo.
Foucault lembrou que, apesar da interdicao, existe sempre a possibilidade de resis-
téncia e da criagao de outras formas de manifestagdo que nao se submetem a tentativa
de silenciamento.

Quando se estudam as condi¢des de comunicacao,

[...] deve-se levar em conta as condigdes de instauracao da comunicagao, porque as
condigoes de recepcao esperadas fazem parte das condi¢des de produgao. A producao
é comandada pela estrutura do mercado (...) isto é, pela autoridade lingtistica como
poder que confere as relagdes de producdo linglistica uma outra forma de poder
(Bourdieu, 1996, p. 171),

e a instauracao da comunicacao depende de condigoes objetivas onde os interlocutores
tenham, minimamente, 0 mesmo poder de manifestacao e a possibilidade de que suas
falas sejam ouvidas. As praticas de produgao resultam, portanto, em determinado
uso, tipo de escolha, circularidade de determinadas expressoes e combinacoes. Chartier
(2001) fala das dificuldades dos autores de editar e ver circular suas producoes escri-
tas; elas tém a ver com o padrao lingtistico e textual reconhecido como valido cujos
autores nao detém autoridade lingtistica. Para que a recepcéao seja instalada, é neces-
sario que sejam utilizadas diferentes estratégias que chamem a atencéo para o produ-

to cultural que nao tem apoio da midia para criar audiéncia. Como € sabido, existem
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dificuldades de diferentes niveis que vao desde a producgao, passando pela habilidade
ou competéncia de escrita, editoragao, divulgagcdo e mecanismos de circula(;éto.4

Hall, na discussao que faz sobre a construgao das identidades nacionais, afir-
ma que a formagdo de uma cultura nacional é responsavel pela criagdo de padroes de
alfabetizacgdo universais, generalizando uma Unica lingua vernacular como o meio do-
minante de comunicagdo em toda a nacao, criando uma cultura homogénea e manten-
do instituic¢oes culturais nacionais, como, por exemplo, um sistema educacional nacional.
A Escola seria, entdo, historicamente a grande responsavel pela produgao da
cultura linguistica, ainda que hoje este espaco esteja sendo disputado pelos mei-
os de comunicagao e, mais atualmente, pela Internet, fazendo circular novas
formas de comunicacao.

Volto ao conceito de singularidade proposto no inicio deste trabalho e penso
que ela podera ser potencializada se houver um esforgo de que mais espagos e mais
acdes garantam que maior nimero de individuos sejam envolvidos em praticas de
producgao discursiva e que elas possam circular e serem vistas como parte da produ-
¢ao cultural da comunidade. Acredito que desenvolver a competéncia ou, ainda, a
préatica comunicativa deve ser vista como questdo de cidadania, de direito de falar e
ser ouvido, de necessidade de ampliacdo do capital simbdélico e sua insercao social.

Como ja foi dito, o processo de exclusao social esté diretamente ligado a com-
peténcia discursiva dos sujeitos e é fator determinante no reconhecimento do indivi-
duo com direito a manifestagdo em determinadas instancias, e s&o 0s mecanismos
que compoem estes processos que devem ser examinados, para que se possa perce-
ber como se organizaram, que fins tém e que resultados sao obtidos.

O habitus, um dos principais conceitos de Bourdieu (1996, p. 171), integra o
"conjunto das disposigdes que constituem a competéncia ampliada definindo para um
agente determinado a estratégia lingtistica que esté adaptada as suas chances particu-
lares de lucro, tendo em vista sua competéncia especifica e sua autoridade". Vé-se,
assim, que as marcas de pertencimento a determinado grupo social sao evidenciadas
através da fala e vao colaborar na possibilidade de aceitagdo ou rejeigao dos individuos
nos diferentes espacos sociais.

"N&o aprendemos a gramatica de um lado e a arte da ocasido oportuna de
outro: o sistema de 'reforgos seletivos" (Bourdieu, 1996, p. 171), que iré resultar no
habitus, cria em cada um a disposigéo de "se vigiar", de "se corrigir", introjetando, se
nao o conhecimento, pelo menos o reconhecimento da norma lingtistica.

E na prética e na convivéncia com os cédigos reconhecidos que o individuo
podera desenvolver suas competéncias e mudar sua capacidade de intervengao.

O discurso é o lugar em que se exercem alguns dos mais temiveis poderes. Ele
"ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é, também, aquilo que
é objeto do desejo [...]. O discurso néo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou

os sistemas de dominacgao, mas aquilo por que e pelo que se luta, o poder do qual nos

4 Em Porto Alegre,RS, a Associacao de Autores Independentes nasceu com o apoio da Secretaria Municipal da Cultura e hoje abriga
escritores novos que precisam de algum tipo de apoio para se langar no mercado editorial.
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queremos apoderar" (Foucault, 1999b, p. 10); a garantia de ser escutado depende de
nossa capacidade de dizer coisas que facam sentido ao grupo ao qual nos dirigimos.

A estética da existéncia, referida no inicio do texto, deve levar em conta nossas
relacgdes de troca linglistica com o outro. A relagdo com o outro eventualmente é de
dominagdo, mediante a imposi¢do dos cédigos lingtiisticos de determinado sujeito
sobre o outro ou de determinado grupo sobre o outro grupo.

O poder é acéo sobre as acoes dos outros. O poder ndo é repressivo nem
destrutivo e sim produtivo — ele inventa estratégias que o potencializam, ele engen-
dra saberes que justificam e encobrem, ele nos desobriga da violéncia — economiza
os custos da dominagdo, como nos ensinou Foucault. A dominagao através da in-
clusao ou exclusao lingiifstica é muito mais sutil e poderosa que a violéncia fisica. E
uma violéncia simbédlica que se articula com questbes de auto-estima e de
pertencimento. O siléncio se impde nao pela forgca e sim pela autocensura, pela
possibilidade ou nao de tomar a palavra, pela dificuldade ou nao de decifrar os
codigos de determinada comunidade linguistica, pela capacidade de articulacao cla-
ra e objetiva, pela disposicéao fisica dos interlocutores. Tudo isto nos condiciona ao
siléncio ou a enunciagéo.

As diferencgas que separam os individuos, na perspectiva pés-estruturalista,
nao sado apenas de classe, mas envolvem outras dimensodes, como género, orientacao
sexual e outras; tém caracteristica de circularidade e estdo presentes em todas as
relagdes humanas, em todos os tipos de organizagoes sociais, passando por todas
as suas instituigdes, indo desde a familia, passando pela Escola, pela Igreja, pelo
local de trabalho, pelo Judiciério e outros.

Em matéria de linguagem, as diferengas nao se reduzem a um somatério de
demarcadores sociais. Elas constituem "um sistema de signos congruentes de dife-
renciacao, ou melhor, de distingao, que encontram seu principio nos modos de aqui-
sicao socialmente distintos e distintivos" (Bourdieu, 1996, p. 177). E, de acordo com
o autor, o exemplo mais evidente é a prontincia das pessoas, que denuncia sua origem
social, e, por vezes, étnica. E muito comum que pessoas falantes no seu grupo de
origem permanecam caladas em um grupo desconhecido no qual percebam o uso de
codigos que néo lhe sejam familiares.

As variedades lingisticas estabelecem as distingdes entre os individuos, e o
grau de aceitabilidade no grupo vai depender da capacidade do sujeito de produzir
discursos condizentes com as expectativas do outro. Os cdédigos partilhados favore-
cem a compreensao, a comunicacao e a amizade (na linguagem de Ortega) entre os
individuos. A consideracgao dada ao discurso do outro possibilita a interagdo lingtisti-
ca e a construgao coletiva dos significados, e é nessa perspectiva que se pensa ser
possivel desenvolver o ensino da Lingua e da Literatura, procurando ouvir a voz do
outro, estabelecer a troca de sentidos e construir a singularidade, pois os discursos
me possuem mas também através de capacidade criadora prépria dos individuos
posso instaurar a singularidade e construir novas estéticas para mim como sujeito, e
para o coletivo na troca que estabeleco com os outros. Devemos nos permitir esta

troca inaugurando um tipo de criativadade.
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Escolhas musicais e ecletismo:
reflexdoes acerca de diferentes

repertorios e estéticas
Maria Cecilia Araujo R. Torres

Introducao

Ao discutir o tema das escolhas musicais de um grupo de vinte mulheres, todas
elas alunas de um Curso de Graduacao em Pedagogia — Séries Iniciais — e também profes-
soras ou futuras professoras do ensino fundamental, emergirdo reflexdes acerca de tematicas
relacionadas com o ecletismo e os diferentes repertérios e estéticas musicais das partici-
pantes desta pesquisa. O tema central deste artigo é conhecer a diversidade de sons,
timbres, ritmos, grupos e compositores que constituem as preferéncias e complementam
as identidades musicais dessas mulheres. Estas sonoridades estéo perpassadas por as-
pectos familiares, memodrias, discursos midiaticos, influéncias de amigos e parentes e,
dessa maneira, articulam-se com questées estéticas e musicais.

No que tange a temética da estética e das experiéncias estéticas, trago algumas
idéias de Duarte Jr. (1988, p. 91) para embasarem estas linhas, pois, para o citado
autor, "esta é a experiéncia estética: uma suspensao provisoria da causalidade do
mundo, das relagdes conceituais que nossa linguagem forja". Duarte Jr. prossegue
em suas reflexoes destacando que "ela se da com a percepgao global de um universo
do qual fazemos parte e com o qual estamos em relagao".

Ao longo do texto, farei também articulagdes entre abordagens de autores das
areas das Artes Visuais, da Educacéo Estética e da Educagao Musical, os quais discu-
tem questoes de estética, identidades e percepgoes artisticas, destacando, entre eles,
Joao Francisco Duarte Jr. (1988, 2002), Silvia Citro (2000), Jacques Nirenberg (2002),
Lawrence Grossberg (1992), Simon Frith (1996), Rudolf-Dieter Kraemer (2000) e
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Nestor Garcia Canclini (1998), bem como as narrativas de si das vinte entrevistadas
sobre o gosto musical em diferentes fases da vida.

Apresento, a seguir, algumas idéias do educador musical Simon Frith, no que se
refere a constituigao das identidades musicais e as multiplas escolhas de determinados
estilos e musicas, envolvendo o gosto e as percepgoes estéticas de cada um, nas quais

a importéancia das vivéncias musicais corporais ganha destaque. Para este autor,

[...] a musica constréi nosso senso de identidade através de experiéncias diretas ofere-
cidas ao corpo, em tempo e espacos sociais, experiéncias que possibilitam nos

posicionarmos em narrativas culturais imaginativas (...) Isso é, talvez ironicamente,
voltar a musica através da metéfora espacial. Mas o que torna a musica especial para a
identidade é que ela define espaco sem limites (um jogo sem fronteiras). (Frith, 1996,
p. 124-125).

Articulo, ainda, esta abordagem de Frith com os momentos de partilhar com
as entrevistadas alguns aspectos relacionados com as histérias de vida e concepgoes
musicais, através dos interesses e preferéncias, a partir de referéncias musicais, ques-
toes de selecdo de repertério, estética e gosto musical. O autor, ao prosseguir sua
discusséo acerca de identidade e gosto musical, pontua que "o prazer musical nunca
é somente uma questdo de sentimentos, é também uma questdo de julgamentos"
(Frith, 1996, p. 115), aspecto este que acompanhou uma grande parte das narrativas

das participantes desta pesquisa.

Estética: algumas visoes e reflexoes acerca da tematica

Dou inicio a este tdépico com um excerto de Galeffi (2006) a respeito da
conceituacdo da palavra estética e as suas imbricagdes no processo da formacao
docente, por se tratar de uma pesquisa envolvendo professoras e futuras professoras
do ensino fundamental e suas experiéncias musicais através das memérias, musicas e

dos discursos musicais midiaticos.

De modo imediato, a palavra estética refere-se ao sensivel, ao perceptivel, ao sensual.
Falar, entao, de educagao estética, ou melhor, de educagao estética na formagao docen-
te, € o mesmo que falar em educacao da sensibilidade humana aprendente. Nitidamen-
te, isso ndo é qualquer coisa. Pelo contrério, é algo que toca o cerne da condicao
humana vivente e vivida. Portanto, algo da ordem dos acontecimentos implicados e
nao apenas daqueles hipotéticos e fantasiosos (Galeffi, 20086).

O citado autor discute em seu texto "um conceito que garanta a abertura neces-
saria para a educagdo da sensibilidade, em consonancia com a multiplicidade humana."
Galeffi também pontua que somos seres estéticos diferentes, e, desta forma, a educa-
¢ao estética podera "orientar-se pela multiplicidade da poténcia humana e nao pela
uniformidade de suas modulagoes."

Para Duarte Jr. (2002, p. 35), quando acontece a experiéncia estética — seja ela
relacionada com um momento de exposicao de artes visuais, com um evento musical
ou um espetéculo de danga ou teatro —, "retornamos aquela percepgao anterior a

percepcao condicionada pela discursividade da linguagem, retornamos a uma primitiva
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e magica visdo do mundo". Duarte Jr. também traz o seguinte questionamento: "o que
¢ e como ocorre a experiéncia estética?", discutindo os diferentes aspectos do mundo

que sao revelados tanto na experiéncia pratica quanto na estética, destacando que

[...] o prazer estético reside na vivéncia da harmonia descoberta entre as formas dina-
micas dos sentimentos e as formas da arte (ou dos objetos estéticos). Na experiéncia
estética os meus sentimentos descobrem-se nas formas que lhe sao dadas, como eu
me descubro no espelho. Através dos sentimentos identificamo-nos com o objeto
estético, e com eles nos tornamos um (Duarte Jr, 1988, p. 93).

Na perspectiva do educador musical Rudolf Kraemer (2000, p. 52), em texto
que discute as fungoes e dimensodes do conhecimento pedagdgico-musical, a estética
da musica ocupa-se da "observagéo estética segundo certas normas e critérios para a
organizagdo como objeto estético". Kraemer pontua ainda que esta estética engloba
uma "reflexao sobre a percepcao dos sentidos e conhecimento". Ele prossegue em
suas reflexoes a respeito deste conceito ressaltando que a estética se preocupa prin-
cipalmente com a percepgao de modos de conhecimento, assim como com as fun-

¢oes e os efeitos da arte, trazendo em suas conclusoes idéias de que

[...] uma préatica estética voltada para uma educacao e formagdo socialmente ativa e
através de modos de conhecimentos sensitivos e emocionais necessitam de uma
apreciacao qualificada, de uma teoria pedagdgica responsavel e estética fundamenta-
da, uma vez que os processos proprios de apropriacdo e transmissao musicais de
individuos em uma situagdo histérico-sociocultural sao realizados no contexto de
seu respectivo cotidiano musico-cultural, e necessitam de interpretacao em relagoes
de sentido para possibilitar orientacoes e oferecer perspectivas (Kraemer, 2000, p. 66
— grifos do autor).

Ja nas reflexdes de Citro (2000, p. 115) acerca das diversas estéticas
desencadeadas pelos grupos e bandas, em suas apresentacoes de rock, observam-se
questoes como uma estética particular construida durante os recitais de determinadas
bandas de rock na Argentina, "ndo somente no que se refere aos géneros musicais, mas
também em relagéo a totalidade das performances que estes recitais implicam". A auto-
ra vai descrevendo aspectos especificos dos recitais e destacando facetas desta estética
em um "espago ritual de caracteristicas festivas", no qual o publico passa a ser um co-
artifice de cada evento musical. A autora aponta para este movimento que surgiu a
partir dos anos 90 na Argentina e constitui um campo que se pode denominar de "rock
nacional", com uma renovagao na estética do rock no pafs, visto mais como transgressor,
com novas tematicas nas letras das musicas, nas quais € marcante a critica social.

Colada ainda a temética do rock e de seus grupos, incluindo questdes de esco-
lhas musicais e estéticas, em uma perspectiva culturalista, Grossberg (1992, p. 17)
aponta e trabalha com a idéia de diversidade, que, muitas vezes, "somente é aceita de
uma forma ritualistica". Entende o autor que ela é muito mais aceita, "porque ela é a
verdadeira pratica dos Estudos Culturais". Argumenta que, em todo 0 momento, as
préaticas dos Estudos Culturais estao articuladas ao hibridismo, pois sdo "plenas de
multiplas influéncias", e que, desta maneira, cada uma delas é uma trajetéria em
andamento atravessando diferentes projetos tedricos e politicos, envolvendo multi-

plas préticas e locais.
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Gosto musical e ecletismo: diferentes repertorios?

A questao envolvendo quais eram as escolhas musicais das entrevistadas na
fase da vida adulta — uma das perguntas que constituia o roteiro das entrevistas - foi
um mote para que aflorasse uma multiplicidade de musicas para cantar, dangar, tocar
e ouvir. Eu havia pedido que cada uma das participantes da pesquisa lembrasse dos
grupos, das bandas, dos cantores/as que marcaram e marcam suas escolhas musi-
cais, acompanhando-as em diferentes momentos da vida, como a infancia, adolescén-

cia e vida adulta, como no exemplo do excerto de Gisele:

Néao é muito dificil para mim perceber o quanto a musica fez e faz parte da minha vida,
marcando épocas, momentos, trazendo recordagoes. Falo isso, pois muitas vezes sei a
idade que eu tinha quando algum fato ocorreu por lembrar das musicas que eu costu-
mava ouvir tocando nas radios e fazer relagdao com o ano da escola que eu estava
cursando. Assim, lembro que a musica Repetition, do grupo Information Society,
tocava entre os anos de 1989 e 1990; que a musica Enjoy the silence, do Depeche
Mode, também fez sucesso nessa mesma época etc. (Gisele, 26 anos, A).

Partindo da questao acima, tento descrever as identidades musicais das entre-
vistadas nesse momento da vida adulta. Lendo e analisando algumas autobiografias,
como no exemplo citado, pude perceber como as musicas pontuaram e pontuam oS
fatos da vida, ao marcarem os momentos, resgatarem memorias e cronologizarem
determinadas lembrancas, tanto quanto a seriagao escolar.

Quanto aos repertérios musicais, entendidos nos limites deste texto como o
conjunto de musicas selecionadas para ouvir, para cantar, incluindo os CDs que sao
comprados, os shows de bandas e grupos preferidos, os programas de TV e radio
que sao consumidos, assim como as musicas que sonorizam os rituais e cultos reli-
giosos, foram marcados por caracteristicas como diversidade e ecletismo.

Gostaria de iniciar apresentando uma relagao dos estilos e das musicas mais
citados por elas como as suas preferidas para ouvir, cantar, dancgar, e que tocam nos
lugares onde freqiientam nos fins de semana, nos rituais religiosos e, também, acom-
panham-nas quando dirigem, caminham, praticam as aulas de biodanga ou balé, ou
relaxam em casa, como uma lista dos hits lembrados pelo grupo. Nao tive a intencao
de especificar nominalmente cada entrevistada e suas melodias prediletas, até pelo
fato de que muitos grupos, estilos e intérpretes nao foram escolhas solitérias de uma
delas, mas, sim, foram citados e lembrados por véarias alunas.

Certamente este grupo de mulheres apresentou — tanto durante as suas narrati-
vas orais (entrevistas) quanto ao longo das narrativas escritas (autobiografias musicais)
—lembrangas musicais mescladas aos momentos e fatos sociais, histéricos e politicos
das fases adolescente e adulta. Desta maneira, como o foco principal deste trabalho
foi a constituicdo das identidades musicais do grupo a partir das memorias musicais,
na perspectiva cultural, estes outros aspectos nao serao abordados e discutidos nos
limites deste texto.

Ressalto, entdo, que a minha proposta foi trazer uma visao mais geral da diversida-
de que constitui o “mundo musical” dessas alunas no que se refere ao momento da fase
adulta e na época em que este material foi recolhido e, posteriormente, organizado.

Fica ele, assim, composto por fitas K7, programas de rédio e TV, CDs, shows de

musica, em uma mescla de grupos e bandas nacionais e internacionais, contemporaneas
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ou de décadas anteriores, em que compositores “classicos”, como Bizet, Mozart ou Chopin,
aparecem com suas obras diversificadas como 6peras, sinfonias e sonatas, ao lado das
musicas de Enya (representando a musica da New Age) e grupos de rock de diferentes
origens e formagdes, como nos exemplos do Guns'n Roses, Beatles ou Titas. Os sons das
duplas sertanejas e dos grupos de musica gauchesca, o ritmo marcado do forré e do
pagode, as letras de protesto ou ndo das musicas da MPB, os discursos musicais/sociais
dos raps e as coreografias do axé music, entre outros, permearam as entrevistas e auto-
biografias e “saltaram” aos meus olhos, nas multiplas leituras e miradas que realizei.
Apresento, a seguir, alguns dados organizados a partir das inimeras leituras no
material das entrevistas e autobiografias, em que estao algumas das escolhas e prefe-
réncias musicais das alunas, em termos de estilos, grupos, bandas, intérpretes e com-
positores, e que correspondem a fase da vida adulta. Certamente temos nestas listagens
diferentes exemplos de performances e padroes estético-musicais, possibilitando que
se ressalte o aspecto do ecletismo, ou seja, cada uma delas ouve e gosta de diferentes
musicas. Entre os estilos musicais citados como preferidos existe uma grande lista
onde aparecem a 6pera, o rock, o funk, a sertaneja, a musica eletrdnica, a trilha sonora
de filme, o romantico, a surf music, o forrd, o axé, o pagode, o rap, o samba e o

reggae, entre outras, convivendo lado a lado no ranking do gosto musical deste grupo.

Compositores/Cantores/

Grupos internacionais Grupos nacionais

Instrumentistas
Bizet Guns'n Roses Legiao Urbana
Tom Jobim Madredeus Exaltasamba
Fito Paez The Doors Paralamas do Sucesso
Kenny G Uz Titas
Enya The Strokes Engenheiros do Hawai

Marisa Monte The Pretenders Capital Inicial

Djavan Men at Work Nenhum de Nés
Celine Dion Aerosmith Tequila Baby
Bon Jovi Bee Gees Charlie Brown Jr.
Rita Lee Beatles Los Hermanos

Roberto Carlos
Daniel
Chitédozinho e Xorord
Caetano Veloso
Chico Buarque
Alanis Morisette
Vinicius de Moraes
Renato Russo
Cazuza

Gabriel o Pensador
Simoninha
Gilberto Gil

Luis Marenco
Mozart

Chopin

Skank

Cidade Negra
Raimundos

Acusticos e Valvulados
Comunidade Nin Jitsu
Barao Vermelho

Jota Quest

Banda Eva

Tché Barbaridade
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O mesmo aspecto multiplo e diversificado aparece nas escolhas dos canto-
res, compositores e grupos musicais, em uma mistura de estilos, épocas e ritmos.
A seguir um quadro exemplificando o ecletismo nas escolhas.

Ao ler e reler as narrativas musicais, busquei penetrar nesse “universo musical”
das alunas, com suas especificidades, seus mistérios, suas histérias pessoais acom-
panhadas das trilhas sonoras, suas preferéncias em termos de letras, suas caracteris-
ticas de mulheres adultas, envolvendo um repertorio que ia do romantismo, passava
pela MPB e chegava ao sertanejo, mesclando-se com diferentes percepgoes e concep-
¢Oes estéticas. Através das lembrangas, por exemplo, de Carolina em sua autobiogra-
fia, surgem diferentes musicas que acompanham as cenas e 0s momentos vividos
pela entrevistada. Foi um exercicio nao so6 de narrar as suas memorias, mas também
de dar visibilidade a um discurso que elas produzem sobre a musica em suas vidas,
ou seja, o que elas dizem e contam a respeito das diferentes trilhas sonoras em suas
vidas. Emergiu esta idéia de "trilhas sonoras" como metéforas tiradas do cinema para
avida, e, de certa maneira, ja conforma o préprio discurso da entrevistada a respeito

das suas musicas preferidas.

Tenho a certeza de que cada momento de minha vida tem uma trilha sonora. Se
pudesse escutar todas as musicas das quais me lembro, certamente momentos vividos
ficariam ainda mais vivos em minha mente. E impressionante como a musica ativa a
memboéria de tal forma, que ao fazer tal relato, foi-me possivel reviver cada momento
destes que falei. Parece que se volta ao passado, revendo até os episddios. Tristeza,
alegria, paixdo, harmonia, saudade, paz... sdo sentimentos que a musica nos traz (40
anos, A).

Transcrevo alguns excertos que relacionam as preferéncias musicais do grupo
de entrevistas ligadas ao movimento da MPB, em que as letras de varias musicas sao
ressaltadas como textos literarios ou poemas e, também, como estas melodias repre-
sentam um estilo ligado ao "bom gosto" e a uma determinada cultura. Junto com
estas escolhas musicais estao os grupos que se formam pelo prazer de compartilhar
as escolhas e os gostos musicais.

Quanto a questéo das letras das musicas da MBP, Fontes realizou pesquisa
sobre a tematica do masculino e do feminino nas letras de Chico Buarque, na visao de
texto literario, argumentando que, sem ter a intencg&o de "estabelecer comparagoes
entre a MPB e a literatura em geral, no que tange a juizo de valor, pode-se constatar
que a letra da musica, considerada como obra literaria, vale-se de suas associagdes
com a melodia para transitar com grande eficacia entre o publico". O autor completa
esta idéia destacando que este transito entre o publico acontece em fungao do teor
popular, que, para ele, "lhe assegura a espontdnea aceitagdo em relagédo aos temas do
cotidiano do homem e de suas aspiragdes existenciais" (Fontes, 1999, p. 3).

Os excertos das entrevistas de Joana e Isabela enfatizam o gosto pelas musicas

e pelos intérpretes da MPB, quando elas elegem este estilo para ouvir em casa.

— Eu gosto muito de MPB, entdo a maioria das musicas que tenho e que eu gosto de
ouvir na minha casa, que eu tenho em casa, sdo de MPB... Né, entao é Djavan, é Gilberto
Gil, Caetano Veloso, séo as coisas que eu gosto e que eu tenho na minha casa. Eu ouco
todos os tipos de musica, até gosto de todos os tipos de musica, mas na minha casa
eu gosto de é mais ou menos isso (Isabela, 25 anos, E).
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— Eu gosto de Musica Popular Brasileira, gosto de Djavan... Hoje eu ja prefiro assim,
uma musica mais calma; gosto de Dance e tudo, mas pra sentar e escutar, ou no dia-a-
dia eu prefiro musica brasileira, assim mais calma... Musica cléssica também, mas
musica cléassica eu escuto quando eu to triste, assim... (Joana, 24 anos, E).

Surgem, também, as musicas, os ritmos e as bandas das quais elas nao gos-
tam, com as criticas e as explicagoes referentes as mudangas de gosto musical, varias
delas por influéncia de amigos, familiares, namorados e maridos. Em algumas entre-
vistas, delineiam-se aspectos constitutivos das identidades musicais de algumas cole-

gas, influenciando também nas escolhas musicais do grupo.

— Musicas prediletas?... Eu gosto muito de Legido Urbana, né?... Paralamas do Sucesso;
minha musica predileta é aquela Meu erro: “Eu quis dizer vocé ndo...” (cantando) Ah ,deixa
eu ver!Ah, sdo tantas. (Capitu, 23 anos, E).

— E agora, ultimamente, eu escuto bastante musica gaticha. Nao deixo de ouvir outros
estilos. Acho que meu gosto é bem variado, mas ha pouco tempo eu comecei a ir a
bailes gatchos. Sempre tive vontade de aprender, sempre gostei assim da musica
gatcha (Viviane, 28 anos, E).

A partir das narrativas de si do grupo tentei compor um mosaico de lembran-
gas pessoais, sentimentos, momentos e pessoas que se misturam aos sons e as
melodias, em um movimento de deixar vislumbrar facetas das identidades musicais
destas mulheres, como pontuam Buckingam e Sefton-Green (1998, p. ix), em relacao
ao consumo de musicas. Os autores enfatizam que "consumir musica ¢ freqiientemente
vista como uma experiéncia pessoal especial”, pois o ato de selecionar e ouvir musica
pode ser uma parte importante na maneira como nos definimos, nossos sentimentos,
identidades e historias. Articulo a citagao dos autores com as idéias expressas nos
excertos de Roberta e Viviane, que, ao trazerem as musicas escolhidas — lentas ou
agitadas —, tanto para cantar como para dangar, ressaltam suas experiéncias pessoais

que envolvem o corpo.

— Agora, eu gosto de escutar... eu gosto de musicas agitadas pra dangar, assim que
tenha peso forte, né? Gosto de pagode lentinho, assim pra dangar; nao gosto de
musica muito agitada; eu gosto mais que tenha um balango, uma coisa assim, um
ritmo, né? Nao gosto muito de rock, mas eu gostava de escutar Cazuza; eu gosto de
Cidade Negra... (Roberta, 28 anos, E).

— Pra cantar, eu gosto de tudo, assim. Pra cantar, gosto de musica popular, gosto muito
dos filhos dos artistas; o filho da Elis, o filho do Simonal, o Simoninha... sdo bem
legais, assim pra cantar. Gosto ainda de Nenhum de nés (risos) E pra dancar tem que
ser musica que nao dé pra cantar, pra dangar pode ser uma musica que nao precise ser
cantada, por exemplo, eu gosto de sair na noite e dancar musica eletronica que geral-
mente é um "repeteco” (Ana, 22 anos, E).

Ao proceder a anélise das narrativas escritas e orais, percebi alguns aspectos
que emergiram nas autobiografias e nao nas entrevistas, como as reflexoes feitas
pelas alunas sobre a musica em suas vidas — como nos exemplos de Viviane e Gisele
—, 0 que poderia atribuir ao fato de elas terem tido mais tempo para escrever as
autobiografias, sem terem um roteiro pré-determinado. Destaco, também, o fato de
as autobiografias todas terem sido organizadas em casa — ao contrario das entrevis-

tas, que foram realizadas no espaco da prépria Faculdade onde estudavam e, também,
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pelo fato de que, apds a entrevista (e por ela motivadas), muitas das alunas lembra-
vam de certos detalhes de musicas, de fatos e momentos que puderam acrescentar ao
escreverem suas autobiografias.

Ressalto ainda os aspectos relacionados com o ecletismo nas escolhas mu-
sicais, ndo s6 durante a fase adulta, mas também quando da lembranga das suas
"melodias prediletas da adolescéncia" e também da infancia. Estas preferéncias
estavam ligadas as influéncias dos grupos de amigos, da familia, dos grupos reli-
glosos, dos maridos, filhos e companheiros, assim como dos discursos musicais
veiculados pela midia. Uma infinidade de sonoridades, melodias, letras e ritmos
entrelacados aos aspectos estéticos. As musicas escolhidas em cada fase da vida
eram aquelas de que as entrevistadas gostavam, por varios e diferentes motivos,
compondo o seu repertério: ora era uma cangao infantil, ora um rock ou um
samba, mesclados com as musicas gauchescas, as musicas dos cultos religiosos,
as sertanejas, os pagodes, os sucessos da MPB, as cancgoes italianas das festas
familiares e tantas outras mais.Em relagdo ao gosto e aspectos de estética musi-
cal, destaquei também reflexdes e estratégias de autojustificativa por parte de
algumas das entrevistadas, principalmente nas autobiografias escritas, pois elas
sabem que determinados aspectos nas suas narrativas podem ser malvistos pelas
proprias colegas de Curso, como o fato de declarar que gostam de certos estilos
musicails ou cantores.

Neste sentido, o trecho da fala de Roberta exemplifica esta estratégia, quando
ela traz a questdo de seu gosto ser um paradoxo. Considerei também importante
trazer aspectos que envolvem o ouvir e apreciar musicas relacionados com o prazer,
o efémero e também o duradouro, assim como concepgdes musicais relativas ao
campo de constituicdo das histoérias pessoais dessas alunas. Joana, de 24 anos, em

sua autobiografia, argumenta:

Interessante notar a variedade de estilos que os jovens, de um modo geral, de hoje tém
quanto a musica. Diversas tendéncias podem viver "harmoniosamente" sem que para
isso um estilo deixe de existir. A musica pode ser de época, mas o estilo permanece de
forma muito presente. Também o que seria de nds se nao existisse a musica? A musica
para apreciar, para escutar, pra dangar ou simplesmente para cantar ou quem sabe tudo
junto!

Fico feliz em fazer esta reflexdo que é minha. Faz parte da minha histéria, da minha
constituigdo musical, pessoal, Unica, no decorrer desses anos.

Em um trecho da narrativa de uma entrevistada, ressalto aspectos relacionados
com o gosto musical e com a separagao entre "alta cultura" e "baixa cultura", que, na
perspectiva de Adorno (1980), distinguia os ouvintes em dois tipos: aqueles obsessi-
vos e alienados e aqueles facilmente manipulados na coletividade, separando-os pelas
escolhas e pelos estilos musicais. Nas falas de Ana e Aline, podem-se identificar
discursos que, de certa maneira, justificam o gosto como eclético e mais variado.
Contudo, Ana entende que essas escolhas musicais devam ser explicitadas e compar-
tilhadas de acordo com o grupo no qual esté inserida naquele momento. Ou seja:
temos diferentes escolhas musicais articuladas a concepgdes estéticas e também to-

mamos diferentes discursos para falar sobre estas escolhas musicais.
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— E eu sou muito eclética. Eu gosto de ouvir musica sertaneja, gosto de ouvir pagode,
gosto de ouvir MPB, gosto de ouvir musica classica. Nao sou tao influenciada pelo grupo
onde eu td. Mas, certamente, eu vou dizer os meus gostos dependendo do grupo onde eu
td. Claro, eu néo vou chegar pras minhas criangas e vou dizer: "Olha, a professora ouve
Beethoven e adora o Bolero de Ravel". Af eles vao conhecer e vao me achar muito chata
e muito nariz empinado para isso. E assim, eu também nao vou chegar na faculdade, vou
chegar em grupos de amigos meus e dizer: "Olha, eu adoro Zezé di Camargo e Luciano,
acho muito engragado, acho muito legal", porque eles vao rir da minha cara. Assim, pra
alguns eu digo e continuam rindo mesmo (Ana, 22 anos, E).

— Hoje, tenho gostos mais variados. Citarei alguns cantores e géneros musicais que
gosto: Viny, Cidade Negra, Los Hermanos, Skank, Raimundos, Sandy e Junior, Leandro
e Leonardo, Exaltasamba, (e todos os grupos de pagode e axé), Claudinho e Buchecha,
Comunidade, Kelly Key, Gil (ex Banda Beijo), e alguns tipos de reggae, romanticas,
infantis, e dance (Aline, 21 anos, A).

Encerro este topico chamando a atencdo para a pluralidade de estilos musicais
que esteve presente na selecao deste grupo de mulheres, demonstrando um ecletismo
que perpassa as escolhas musicais pessoais, como nos exemplos de Ana e Aline,
entre outras, como um dos aspectos constitutivos das identidades musicais que emer-

gem através das narrativas das entrevistadas.

Algumas consideracoes finais

Meus avés vieram nos visitar. Meu avo enriqueceu os acordes com sua voz de baixo, e
minha avé canta a melodia. Eles estao cantando Agora é a hora, uma cangao tradicional
dos maori, que soa bem e me faz querer cantar junto. Minha voz de crianga encontra um
lugar na harmonia e eu logo ingresso no coral da familia. Nenhum de nés passou por
algum tipo de educagdo musical formal, mas nés somos uma familia de musicos. Daqui
a alguns anos, meu irmao mais novo acrescentara sua voz ao coro, e, logo mais, a
préxima geragdo fard parte desta tradigao de cantar "em familia" (Russel, 2006, p. 8).

Abro minhas reflexoes finais a partir deste excerto das memérias de Joan
Russel, educadora musical canadense, em artigo no qual a autora discute sobre as
experiéncias e interpretacdes musicais de diversos grupos em suas culturas. Assim
como Russel, também sou educadora e educadora musical e, certamente, guardei e
guardo na memoria lembrancas de muitas sonoridades da minha familia, da infancia,
adolescéncia e fase adulta que atravessaram e atravessam a minha trajetéria, fazendo
parte da constituicao da minha identidade musical.

Quero pontuar que, ao longo da escrita desta pesquisa, eu também ouvi e fui
"embalada" de forma prazerosa por diferentes musicas, como Imagine e Here comes
the sun, entrelacados ao som de Enya, Buena Vista Social Club e CDs de Céassia Eller.
Em determinados momentos era o Adagio de Albinoni ou um Allegro de Vivaldi, em
uma mistura de estilos, grupos, épocas, estéticas e compositores. Este foi um reper-
tério selecionado por mim, para estar sempre proximo do computador. Desta manei-
ra, estes CDs me acompanharam nas diversas etapas deste trabalho, e, assim, essas
sonoridades foram me acalentando ou delineando aspectos da minha identidade mu-
sical nesta fase de escrita final.

Ao longo deste texto busquei destacar algumas concepgoes de estética e mesclar

com algumas das escolhas musicais desse grupo de vinte professoras entrevistadas que
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fizeram parte da minha pesquisa. Tive a intengdo de entrelagar a diversidade de preferén-
cias e sonoridades que constituem as identidades musicais de cada uma destas mulheres,
relacionando estas sonoridades com as diferentes fases da vida e também com os contex-
tos e espagos culturais em que viveram e vivem. Pontuo, mais uma vez, que, ao longo das
narrativas orais e escritas, emergiram questoes de cunho politico, social e econémico,
entrelacadas aos sons, ritmos e estilos musicais, mas busquei manter o foco do trabalho
nos aspectos culturais e nas interlocugdes com os discursos musicais veiculados pela
midia, ndo destacando outras questdes nos limites deste artigo.

Ressalto, ainda, que este foi um exercicio de escutas diferenciadas, no qual
estavam vozes infantis, masculinas e femininas, de onde emergiam reflexdes a respei-
to de concepgoes, conceitos e pré-conceitos do que é musica, gosto musical, concei-
tos de estética e qual é o repertoério — ou quais sao os repertérios — que seleciono para
compor os diferentes momentos e acontecimentos na vida.

Finalizo estas reflexoes destacando que as entrevistadas narraram suas prefe-
réncias, cantarolaram parte de musicas, relembraram e trouxeram suas lembrancas
impregnadas de experiéncias emocionais e culturais, em que as musicas populares,
dos mais diversos estilos e compositores/as, nacionais ou internacionais, ocuparam
as lembrancas musicais. A partir destes dados, organizei os quadros de preferéncias
e, a sequir, selecionei as faixas do CD que foi gravado com algumas das musicas
preferidas das entrevistadas. As escolhas de musicas e compositores/as denomina-
dos de “cléassicos ou eruditos” emergiram nas narrativas e memorias deste grupo
muito timidamente, quase que em surdina, em relagao ao contingente fortissimo re-
presentado sonoramente por bandas, conjuntos, duplas, compositores e cantoras/es
de vérios outros estilos musicais em um movimento associado aos grupos familiares,
de amigos, religiosos.

Certamente, foi uma oportunidade de poder conhecer e ouvir diferentes musi-
cas, sonoridades, ritmos e suas estéticas, compondo um mosaico de repertdérios e

escolhas, e que, desta forma, possibilitou um espaco para o ecletismo.
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Histérias de iniciacao na arte
Ana Angélica Albano

Entre as lembrancas mais antigas, guardo a descoberta do prazer da leitura,
através do encontro com Monteiro Lobato e suas Memodrias da Emilia. Desde entéo os

livros tém sido parceiros constantes, levando-me a outras memaorias:

Memorias de Humberto de Campos, Memdrias de um sargento de milicias, Memdrias
de uma moga bem comportada, Memodrias, sonhos e reflexoes, e outras tantas de
personagens reais ou ficticios... Depois de um tempo, fui percebendo que néo bastava
um bom roteiro, era necessério que o som da narrativa embalasse a histéria. Pois é s6
assim, como diz Bachelard, que a leitura muda, a leitura vagarosa dé ao ouvido todos
estes concertos (Albano, 1998, p. 15).

Esta intuigdo de que a poesia era necessaria para o prazer da leitura sé veio
com o tempo e foi fundamental para minha educacéao estética.

Além da leitura, existiu sempre o prazer do desenho: os lapis de cor e os
cadernos em branco... as tintas vieram mais tarde, com a transparéncia das aquarelas
(Albano, 1998, p. 15).

A preferéncia por memorias e biografias ja anunciava, mesmo sem que eu
soubesse nomear, o meu interesse pela psicologia: a possibilidade de observar como
se constroem as individualidades, como sao tecidos os destinos. Percebo, agora,
quanto me impressionavam as aventuras daqueles que se transformaram em perso-
nagens, herdis dignos de pertencerem ao mundo dos livros — objetos de prazer.

A licenciatura em Artes Plasticas e o mestrado e o doutorado em Psicologia
vieram como conseqiiéncia, nao sei se natural, mas, com certeza, construida através

destes primeiros prazeres. Ou sera que fui capturada por eles?
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Quando, em 1997, assumi as aulas de Didéatica e Pratica de Ensino de artes
visuais na Faculdade de Educacao da Unicamp, considerei um desafio interessante
ensinar didatica de uma disciplina que, por definigdo, nao se ensina. Partindo do
principio de que Arte ndo se ensina, mas se aprende, passei a me questionar como
propor uma didatica para o ensino da arte, que preservasse o carater transgressor
inerente a natureza desta area. Recorri, como primeiro recurso, a minha tese de
doutorado, que foi e continua sendo, até agora, meu principal suporte na docéncia e
o ponto de partida para a pesquisa que venho desenvolvendo.

A tese nasceu da pergunta: Como um artista inicia outro artista?

O tema da iniciagdo acompanha-me hé anos, guiando minhas observacgoes,
orientando minhas leituras.

O interesse surgiu a partir do estudo da psicologia junguiana e tornou-se mais
presente quando, em 1983, passei a dirigir a Escola Municipal de Iniciacao Artistica de
Sao Paulo.

Recordo-me que, naquela ocasiao, o nome da Escola causou-me
estranhamento: por que Iniciacdo Artistica e ndo simplesmente Educacéo Artistica,
denominagdo usualmente utilizada nos curriculos oficiais de 1° e 2° graus?

Compreendia que o nome procurava identificar a intencao da Escola em aten-
der criangas que comegam seu aprendizado artistico. A idéia de uma escola para as
idades iniciais ou para quem inicia um aprendizado, no entanto, intensificou minha
reflexao sobre a diferenca entre iniciar e iniciar-se.

Observando os alunos que freqiientavam a Escola, percebia que, apesar de a
procura ser muito grande, poucos persistiam depois do periodo escolar, fazendo da
arte sua vida.

Uma coisa é possibilitar a expressao em diferentes linguagens para muitos e
outra coisa, muito diferente, é a decisao de alguns de criarem uma obra.

Apesar de todos 0s anos muitos alunos inscreverem-se para aulas de musica,
teatro, danca e artes plasticas, quantos séo hoje musicos, atores, bailarinos ou pintores?
Uns 10 ou 20, talvez menos... Qualquer pessoa pode expressar-se numa linguagem
artistica sem necessitar fazer da arte sua profissao.

Diante desta constatagao, voltei a perguntar: por que alguns optam pela arte,
renunciando a seguranca de profissdes socialmente mais reconhecidas, e submetem-
se a todas as provas movidos pela paixao da criagao? (Albano, 1998, p. 21)

Considerando que meu centro de interesse € o ensino da arte e que ja havia
constatado a diferenca de desenvolvimento em alunos com as mesmas oportunida-
des, passei a me perguntar: seria possivel um artista iniciar outro? E, se fosse possi-
vel, como isso se daria?

Para responder ou tentar responder a esta questao, era preciso encontrar artis-
tas que admitissem terem sido iniciados por outro artista. Como, necessariamente,
néo sao das Faculdades de Arte que saem os artistas, foi dificil encontrar um artista
que nomeasse outro como seu mestre. Percebi também que, entre os artistas, ou este
reconhecimento nao existe com freqiiéncia, ou eles nao percebem sua formacéao desta

maneira.
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Acabei optando por trabalhar com um artista contemporaneo — Tuneu — que,
em entrevista a Ana Mae Barbosa e Paulo Pasta (1984), apontava Tarsila do Amaral
como sua mestra — fato que me surpreendeu, pois nao encontrara em sua obra
nenhum vestigio da obra da Tarsila, e, ao mesmo tempo, despertou minha curiosida-
de em pesquisar que mestra teria sido Tarsila, permitindo que Tuneu, encontrando
sua propria voz, fosse Tuneu.

Nos mitos de iniciacéo e rituais das tradigbes iniciaticas, encontramos na
figura do mestre a responsabilidade por submeter o discipulo a inimeras provas.
Observando nossas praticas pedagogicas em educagéo artistica, percebia como sao
todas téo doces, tao preocupadas em aplainar o caminho, em retirar as arestas... Se
a pedagogia, hoje, preocupa-se em eliminar todas as provas, como acontece a inici-
acdo contemporanea? Como iniciar alguém se ndo temos mais as provacgoes rituais,
aquelas que possibilitam a passagem para um nivel superior de consciéncia? Qual
seria o papel do mestre?

Em virtude da natureza do problema em questao, a pesquisa qualitativa reve-
lou-se a mais adequada, e, por meio de entrevistas nao diretivas, procurei tracar a
histéria da iniciagdo artistica de Tuneu. Durante todo o processo, minha atencao este-
ve focada em sua vida artistica, em perceber como suas imagens haviam se transfor-
mado em obra e, também, em observar como fora a interferéncia de Tarsila neste
processo.

Ao longo da pesquisa, fui constatando que Tuneu a percebia como uma grande
mae, um grande Gtero, um continente propicio para o nascimento de sua obra. Nao a
viu, em nenhum momento, como a figura terrivel do anjo exterminador associada aos
mestres dos mitos. Ele a via como aquela que, observando suas tendéncias plasticas,
facilitava-lhe a percepgao e a realizacdo destas tendéncias como obra (Albano, 1998,
p. 127).

Passei, entao, a refletir sobre o fato de que o artista é iniciado por sua prépria
obra. E a obra por fazer que impoe o sacrificio, exigindo a entrega necesséaria ao
renascimento.

Esta idéia, que surgiu com toda a clareza de uma imagem no inicio do trabalho,
demandou dois anos de reflexao para que eu a compreendesse melhor e conseguisse
torné-la visivel. Orientou, também, minha compreensao a respeito do papel do mestre
como aquele que facilita ao discipulo a percepcéo do projeto que vira a ser sua obra.

Tarsila colocou Tuneu diante da prépria obra, mostrando-lhe, a cada passo, o
caminho que, mesmo sem perceber, ele j& havia escolhido.

Penso hoje que esta é a mesma posicao que devemos sustentar na Universida-
de: permitir ou abrir possibilidades para o aluno encontrar o seu préprio projeto, sua
propria voz.

Terminando a tese, tinha ainda a sensacao de que talvez pudesse ter ido mais
longe ou penetrado mais fundo. Porém Cronos, o Senhor do Tempo, é rigoroso e
inflexivel, mas sabio. Pois, se limita o grau de liberdade, sdo estes limites que ajudam
a conter a forma.

Os meses de convivéncia didria com Tuneu, Tarsila e 0os outros mestres, que

acabaram se tornando também meus mestres, auxiliaram-me a encontrar os caminhos
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que o texto a ser escrito exigia e a consciéncia de que em arte néo seria produtivo adotar
metodologias de ensino pré-fabricadas.

Uma aula de arte, bela ou nao, seréd sempre conseqiéncia da concepcao de arte
e de belo de cada professor. Caem por terra, portanto, todos os métodos e formulas
prontas para o ensino de arte. Se aceitarmos este principio, cada professor tera de
encontrar seu préprio caminho, a partir de suas escolhas estéticas e de como concebe
o sujeito a ser educado: autor ou reprodutor? (Albano, 2005, p. 7)

Para Mério de Andrade (1963, p. 28-29), isto acontece "porque realmente, em
arte, a regra devera ser apenas uma norma e jamais uma lei. O artista que vive dentro de
suas leis sera sempre um satisfeito. E um mediocre". Acrescentando adiante: "E prefe-
rivel ficar na entressombra fecunda, que é s6 onde podem nascer as assombragoes."

Para compreender melhor os caminhos da iniciagao na arte, percebi que preci-
sava continuar adentrando as entressombras fecundas das memorias dos artistas,
uma vez que a pesquisa nao se esgotava com uma histéria exemplar. Consciente de
que é a obra e ndo um mestre que inicia o artista, passei a orientar a pesquisa para a
observacao do desenvolvimento da obra, com especial atencéo para os pontos de
mutacao no trabalho, que poderiam ser reveladores dos processos de iniciacao.

Meu campo de pesquisa é o artista plastico do século 20. Interessa-me, parti-
cularmente, observar o periodo da ruptura com a necessidade de representacgao da
realidade, momento em que a obra de arte adquire autonomia enquanto objeto.

Apesar desta intencao inicial de continuar, apenas, no campo das artes visuais,
os escritores comecaram a chamar minha atencao, especialmente pela quantidade de
memorias disponiveis. Compreendi que poderia, por analogia, fazer pontes entre as
duas linguagens, observando o processo criativo de escritores e de artistas plasticos.
O foco da pesquisa passou, entéo, a ser artistas que escreveram memorias, diarios e
cartas, mas podendo recorrer também, em alguns casos, a técnica de histéria de vida
e entrevistas nao diretivas.

Para compreender os caminhos da iniciacao na arte, transito pelos campos da
psicologia, da histéria da arte e da educagao.

Sem a intencgdo de desvendar o mistério da criacdo — mistério que deve
permanecer mistério —, venho observando depoimentos de artistas, procurando
apreender como percebem seu processo de criacao. E, mergulhando em antiga voca-
cao pelas biografias, vou recolhendo relatos, recortando e alinhavando impressoes.

Apesar do fato de trabalhar no entrecruzamento da Arte com a Psicologia,
quero deixar claro que nao entendo a obra de arte como um sintoma. Nao tenho
interesse em explicar a obra do artista por sua histéria de vida, mas exatamente o
contrario. Sinto-me mais préxima da idéia de obra de Merleau-Ponty (1980, p. 122),
que, referindo-se a Cézanne, diz: "A verdade é que esta obra a fazer exigia esta vida."
Néo pretendo, portanto, buscar as determinantes da obra na vida, mas, antes, olhar
para a vida através da obra.

A obra é, portanto, o meu foco, mas poderia, também, dizer: o desejo de obra.
Porque considero que artista cria respondendo a um desejo, a uma necessidade. Ele

nao cria por uma demanda exterior. Ele ndo produz mais porque vai ganhar dinheiro,
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ou mais dinheiro. Ele nao responde, necessariamente, a esse padrao. Eu diria que o
artista responde a uma pressao interna, ou, como disse um poeta: o artista é como o
garimpeiro, que vive procurando uma coisa que nao perdeu.

Nos depoimentos de alguns artistas identifico o reconhecimento desta pressao

interna:

— Nao fago um disco quando quero, fago quando preciso. Nao sei exatamente o que dita
esta necessidade. Nao é uma pressao de fora, é uma pressdo que eu mesmo me coloco.
Nao sei explicar qual a sua natureza, mas a verdade é que isso vale para todos os meus
discos. (Chico Buarquef

— Vocé quando escreve esta criando um objeto. Cria independentemente do publico
que vai ler o trabalho. Nao escreve poesia visando o sustento. Escrevem-se poemas
como poderia fazer qualquer outra atividade: gindastica, natacao. Aquilo é uma neces-
sidade, algo do qual vocé nao pode abrir mao — e pronto. Quer dizer, a poesia é uma
coisa bem mais pessoal do que social. E um uso da linguagem, que por sua vez, se trata
de um instrumento social. (Joao Cabral de Mello Neto)2

— Sempre li muito. Isso continuou depois que me tornei um advogado muito ocupado.
N&o h& nenhuma ocupacao que me dé mais prazer do que ler, a excegdo de escrever.
Escrevi meu primeiro livro (aos 56 anos) porque tinha chegado a hora de escrever. [...]
Chegou uma hora que precisava escrever e esta experiéncia era para mim a mais forte.
Tendo escrito o primeiro, escrevi o segundo para nao ser autor de um s6 livro. Tendo
escrito o segundo escrevi o terceiro para ndo me tornar autor de dois livros. E agora
estou escrevendo o quarto... (Louis Begley).3

Uma obra de arte é boa quando nasceu de uma necessidade. Neste carater de origem
esta o seu critério — o Unico existente. Também meu prezado senhor, ndo lhe posso dar
outro conselho fora deste: entrar em si e examinar as profundidades de onde jorra a sua
vida, na fonte desta é que encontrara a resposta a questao de saber se deve criar. Aceite-
a tal como se lhe apresentar a primeira vista sem procurar interpreta-la. Talvez venha
a significar que o senhor é chamado a ser um Artista. Nesse caso aceite o destino e
carregue-o com o seu peso e sua grandeza, sem nunca se preocupar com a recompensa
que possa vir de fora. O criador, com efeito, deve ser um mundo para si mesmo e
encontrar tudo em si e na natureza a que se aliou (Rilke, 1978, p. 24-25).

— Desenhar era uma necessidade fisica para mim. Eu estava muito isolado. Ninguém me
dava a minima. Isolado demais... Sim, porque eu via além das estreitezas. Eu vivenciei
esse isolamento muito dolorosamente, muito violentamente quando ainda era bem
novo, bem menino (Juan Miro, 1992, p. 16).

— Quando a gente quer expressar algo muito profundo escreve um poema ou um
romance, procura assim objetivar uma paixao. Em geral a escrita nasce de uma voca-
Gao, a gente esta condenado a escrever sobre certos temas. Acontece a mesma coisa
com 0 amor, que comega com uma atragdo involuntéria — a que a gente estéa destinado
— e depois se converte, através do livre arbitrio, numa forma de liberdade. Trata-se de
uma questao tao antiga quanto a filosofia. Nao ha resposta e as respostas que encon-
trei me parecem igualmente insatisfatérias. H4 uma relagdo eterna entre a palavra
destino e a palavra liberdade (Otavio Paz).4

A necessidade surge, assim, como uma ponte que me leva a outra idéia muito
antiga: a nogao mitica de destino.

Curiosamente, quem me introduziu a nogao de destino foi Mario Schenberg em
uma entrevista a Amélia Hamburger, publicada em 1984 no livro Mdrio Schenberg:
entre-vistas, pela Editora Perspectiva. E talvez tenha me impressionado mais por vir

de um fisico:

I Massi, 1994.
2 Costa, 1992.
3 Carvalho, 1994.
4 Milan, 1994.
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— Hoje se obriga a pessoa a publicar muito, se obriga a publicar demais [isso era a
década de 80...]. O critério de julgamento da eficiéncia cientifica de uma pessoa é o
numero de publicagdo, o que é uma idéia absurda, porque, por exemplo, hé pessoas
que publicaram intimeros trabalhos que ficaram totalmente desconhecidos [...]. Essa
preocupagao de ter um grande nimero de trabalhos publicados as vezes pode prejudi-
car as pessoas, se é que nao prejudica sempre. Pode ser que prejudique sempre porque
a pessoa fica naquela tensdo de estar publicando, e sempre outras coisas, sem ter
tempo para se concentrar bastante sobre uma determinada coisa. Se o destino for ter
somente uma idéia, mas boa, pode ser como Bose, que pode ter publicado muitos
outros artigos mas bastou o de meia pagina para ter importancia.

Amélia, entao, pergunta: "Seria uma questéo de ir em profundidade no trabalho?"

Ao que ele responde:

— E nao é somente uma questao de ir em profundidade num trabalho, mas de ir num
destino também. Acho que existe alguma coisa que esté além da vontade da pessoa. A
pessoa nao faz um trabalho profundo e original porque queira fazer um trabalho
profundo e original. Faz porque faz, e as vezes nem se dé conta de que esta fazendo um
trabalho profundo e original. Outros é que vao se dar conta disso, as vezes, até depois
da morte da pessoa. Acho que ha um destino, nisso eu acredito. Toda minha carreira de
fisico, por exemplo, se definiu por volta dos treze anos quando estudei fisica e geome-
tria (Hamburguer, 1984, p. 148).

Esse depoimento de Schenberg provocou-me uma estranha surpresa. Tinha
terminado o mestrado e sé muitos anos mais tarde, durante o doutorado, voltei a
refletir sobre essa idéia, que inspira, hoje, minha pesquisa.

O que procuro, mais exatamente, é encontrar uma luz para focar estes mo-
mentos que marcam o encontro com o destino, ou, como vim a descobrir com Hillman,
0 encontro com o daimon.

Hillman (1997, p. 16) apresenta esta idéia em O cédigo do ser:

Em resumo, entdo, este livro é sobre vocagao, destino, carater, e sobre imagem inata.
Essas idéias formam a "teoria do fruto do carvalho", que sustenta que cada pessoa tem
uma singularidade que pede para ser vivida e que ja esté presente antes de poder ser
vivida. (...) Usarei muitos dos termos para esse fruto do carvalho — imagem, persona-
lidade, fado, génio, vocagdo, daimon, alma, destino — de forma bastante intercambiavel,
dando preferéncia a um ou a outro conforme o contexto.

Os encontros com novos interlocutores sao momentos importantes para a
pesquisa, quando idéias que pareciam isoladas passam a ganhar sentido pela desco-
berta de um outro que as significa. "O seu olhar melhora o meu", diz Arnaldo Antunes
(1997, p. 65).

A psicologia que busco, através de Hillmam (1997, p. 44), é "uma psicologia
que se baseie mais na imaginagdo das pessoas, do que nas estatisticas e nos diag-
noésticos, quero a mente poética aplicada aos histéricos dos casos para que possamos
1&-los pelo que eles sao, formas modernas de ficgao e nao relatérios cientificos".

Ao procurar, na obra, o momento em que se define a voz do artista, meu
interesse é dialogar com as imagens que animaram estas obras e tentar focar, quando
possivel, os pontos de mutacdo — aqueles onde o artista arriscou tudo para encontrar
sua forma. Focar as obras que poderiam até ser consideradas erros na época em que
foram criadas (porque a beleza surge, quase sempre, na fronteira da falha) e que

foram, no entanto, iniciaticas.
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Algo que passel a refletir assistindo a um depoimento de Saramago, onde ele
dizia que estava na metade da escritura de um livro (ndo me recordo qual), quando
encontrou sua maneira de escrever. A partir daquele livro, considerava que havia
encontrado a prépria voz.

Estou buscando, portanto, o fio da navalha, o espago da fronteira, que, no caso
das artes visuais, s6 pode ser expresso em imagens.

Lendo The artist's voice, de Katharine Kuh, livro de entrevistas com alguns dos
icones das artes plasticas do século 20, esta idéia foi se tornando mais clara. O que
motivou as entrevistas nao tem relagéo direta com esta investigagao, porém as res-
postas de alguns artistas ajudaram-me a dar forma as minhas perguntas.

Uma entrevista com Edward Hopper chamou-me, particularmente, a atengao,
pela qualidade de suas respostas. Depois de vérias questoes, sem tocar o cerne de suas

motivagoes, a entrevistadora pergunta se a solidao e a nostalgia seriam os seus temas:

— Se hé soliddo, nao é consciente. Provavelmente eu sou um solitdrio. Assim como a
nostalgia também nao é consciente... Eu nao tenho, conscientemente, nenhum tema.
A luz é uma importante forca expressiva para mim... Eu pinto para mim... Eu gostaria
que meu trabalho comunicasse, mas se nao comunicar, também esté tudo bem. Eu
nunca penso no publico quando eu pinto, nunca (Kuh, 2000, p. 140).

Quando ela insiste que explicasse isto de maneira mais clara, ele diz: "Todas as
respostas estdo nas telas. Eu ndo sei como poderia explicar além do que esta nas
telas." (Kuh, 2000, p. 141).

Conservo, portanto, meu foco na obra. Depoimentos, entrevistas, autobiogra-
fias e/ou biografias sao lupas que me auxiliam a ampliar o foco, que quero observar
com mais atencao.

O didlogo com Hillman (1997, p. 47) ensina-me, também, a rever a psicologia
da biografia:

Precisamos de um prisma novo para olhar a importancia de nossa vida. Estou apren-

dendo a atacar as convencdes da percepcao biogréfica, que insiste que o tempo e o

espago determinam o nosso agora... De todos os pecados da psicologia o mais mortal

é o seu descaso pela beleza. Afinal de contas uma vida tem algo de muito belo, mas

quem lé os livros de psicologia néo fica com essa impressao. Mais uma vez a psicologia

trai o que ela estuda. Nem a psicologia social, nem a experimental, nem a terapéutica
d&o lugar para a apreciacao estética da histéria de uma vida.

Estou buscando, se é possivel colocar desta forma, encontrar poesia na psicologia.
Dr@ Nise da Silveira costumava dizer que se quisermos conhecer a loucura temos que
ler Dostoievsky, e ndo os manuais de psicologia, porque nos seus romances a loucura
esta viva.

Para compreender o meu tema, tenho me deixado guiar pela poesia, pelos mitos,
As mil e uma noites e outros contos, para ver se encontro o foco que me permitira olhar
para as vidas que estou estudando com um sentido mitolégico. A fungéo do mito para
a psicologia nao é descrever ou enumerar os diversos tipos de comportamento, mas
ampliar a reflexado, auxiliando-nos a ultrapassar os limites e os condicionamentos do
nosso tempo e da nossa cultura. "Mitos ndo fundamentam, eles abrem", ensina-nos
Hillman (1992, p. 44).
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Recorro mais uma vez a imagem do daimon:

[...] cada vida é formada por uma imagem Unica, uma imagem que é a esséncia dessa
vida e a chama para um destino. Tal como a forga do destino, essa imagem age como
um daimon pessoal, um guia que se lembra do seu chamado. Os avisos do daimon
agem de muitas maneiras. O daimon motiva. Protege. Inventa e persiste com obstina-
da fidelidade. Nao costuma ceder ao bom senso e muitas vezes faz o seu portador agir
de forma que foge as regras, especialmente quando negligenciado ou contrariado
(Hillman, 1997, p. 51).

Penso que poderiamos entender os pontos de mutagdo na obra de um artista
como encontros com o daimon, de Hillman, ou com o destino, se pensarmos como
Schenberg, ou, ainda, como ritos de iniciacao. Para que isto seja possivel, é necesséa-
rio ler as obras e as biografias do fim para o comeco, sem a intencao de encontrar
explicacdes, tendo como guia a imaginacao.

Calder é o primeiro artista a me dar pistas da agao do daimon. Ele dizia que
todo o seu trabalho foi orientado pela visdo simultdnea do sol se pondo e da lua
nascendo — imagem impressa em sua memoria em uma viagem de navio dos EUA
para a Europa, quando era muito jovem. Da observacao desse movimento dos cor-
pos celestes teria nascido toda a motivacgao para sua obra. Em uma entrevista, ele

conta:

— A base de tudo para mim é o universo. As mais simples formas no universo sao a
esfera e o circulo. Eu as represento através de discos e entao crio variagoes (...) Até
meus triangulos sao esferas, mas de um formato diferente (Kuh, 2000, p. 41).

Poderiamos pensar simplistamente que os mébiles nasceram diretamente da-
quela visdo. A relacao, entretanto, ndo é tao simples assim. Nao é uma simples rela-
cao de causa e efeito, mas algo muito mais sutil.

E preciso observar, mais atentamente, a atuagao do daimon no caso de Calder.
Ele nasceu em uma familia de artistas e resolveu ser engenheiro. Quando crianca,
tinha uma oficina s6 para ele, passava os dias inventando brinquedos e, na hora de
decidir-se profissionalmente, escolheu ser engenheiro. Quando Katharine Kuh (2000,
p. 39) pergunta se ele acha que a engenharia influenciou sua obra, ele responde: "Fez
com que as coisas que confundem outras pessoas, como a mecanica e os mobiles,
fossem simples para mim."

Poderiamos ler a opcéo pela engenharia como um equivoco no inicio do cami-
nho, pois sua imaginagdo ndo cabia naquela profissdo. Porém, se a lermos sob a
perspectiva do daimon, ou sob a ética de Merleau-Ponty, leriamos diferente: a obra
por fazer exigia a engenharia.

Quando ele abandona a engenharia e se rende a arte, comega trabalhando de
forma totalmente lidica, criando figuras de arame. Suas observagdes de um circo
levam-no a recria-lo, primeiro em desenhos e depois em arame. Este trabalho, que
comegou como brincadeira, foi registrado em filme por Carlos Vilardebo e continua
exposto no Witney Museum, em Nova York. Depois do circo, Calder continuou produ-
zindo uma obra incrivelmente diversificada. Ficou conhecido, no entanto, como o

criador dos moébiles.
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Relaciono este fato com o relato de Schenberg sobre Bunsen: "Um exemplo
curioso é o de Bunsen, aquele quimico alemao que inventou o bico de Bunsen, que
publicou mais de quinhentos trabalhos e hoje é conhecido pelo bico de Bunsen (...) De
outro lado, ha pessoas que ficaram famosas com uma tnica publicagao." (Hamburger,
1984, p. 148). Ele fala, entao, de um fisico indiano, Bose, que escreveu meia pagina e
mandou para uma revista de fisica, a qual recusou sua publicagdo. Mais tarde, man-
dou o mesmo artigo para Einstein, que, reconhecendo sua importancia, publicou-o
imediatamente. Este artigo, segundo Schenberg, revolucionou a fisica da época, pela
descoberta de particulas que foram chamadas particulas de Bose.

A fisica ndo é o meu campo de estudo, ndo posso avaliar a importancia desta
descoberta. Mas, em relacao a arte, posso afirmar que Calder mudou o conceito de
escultura com a criacdo do mébile. E, apesar de sua obra ser bastante extensa, pas-
sou para a Histéria da Arte como o criador do modbile.

Mais interessante é constatar que a criagdo do mébile foi desencadeada pela
observacdo de uma obra, pelo menos para mim, totalmente estéatica: a pintura de
Mondrian. Eu nunca teria pensado que esta pintura foi o que o motivou a buscar o
movimento. Contudo, foi apdés uma visita ao atelier de Mondrian que os mobiles
comecaram a ser gestados. Calder nunca trabalhara com quadrados ou retangulos,
pois dizia que o retdngulo impede o movimento, mas o que disparou sua imaginagdo
a criar os mobiles foram estas figuras.

Calder, relembrando esta visita, diz: "os mébiles comegaram, quando eu fui
visitar Mondrian. Eu fiquei impressionado pelos retangulos coloridos que ele tinha nas
paredes. Pouco depois disto eu fiz alguns mobiles; Mondrian reclamava que suas
pinturas eram mais rapidas que os meus moébiles" (Kuh, 2000, p. 41).

Nem sempre temos a felicidade de encontrar relatos que nos permitam obser-
var como o artista percebe os saltos perceptivos que promovem novas relagoes em
sua obra.

Mas é esse salto perceptivo, o qual chamei de curto-circuito perceptivo, que,
por ser imprevisivel, me interessa observar. Nao pode ser controlado nem dirigido.
E é al que, para mim, reside o interesse.

Observando a seqiiéncia de pinturas de Mondrian, que vao da arvore para os
quadrados, vislumbro o momento de ruptura para a abstragao e pressinto ai um outro
curto-circuito.

Esta sequéncia de pinturas me remete as observagoes de uma aluna de 11
anos, quando trabalhava com sua classe o conceito de variacao. Esta menina, depois
de passar um tempo desenhando o patio onde brincavam na hora do recreio, obser-
vou que o trepa-trepa era uma variagao das arvores.

Infelizmente, naquela época, eu nao conhecia tdo bem a obra de Mondrian e
nao tive a oportunidade de apresenté-la para esta aluna. Penso que teria sido revelador
para ela descobrir que, por outro caminho, um artista chegara a conclusoes seme-
lhantes as suas.

Voltando a minha busca de uma didatica para o ensino de arte, penso que as
imagens que estou pesquisado possam alimentar a imaginagao dos meus alunos que

pretendem ser professores. Espero que os encontros dos artistas com seus daimons
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possam inspira-los a buscar diferentes caminhos nas atividades com seus futuros
alunos. Desta forma, talvez possamos vislumbrar juntos uma metodologia possivel
para o ensino de arte — uma metodologia que tenha como base os processos da
Imaginagao.

Existe hoje, nas escolas, a copia institucionalizada, a cdpia culta, a tal chamada
"releitura". Os professores propéem para todos os alunos o mesmo Mird, e todos fazem
Mirés, apresentam Klee, e todos fazem Klees. Substituiram o Pato Donald, o Mickey
pelos artistas: a copia culta. Mas o daimon néo responde a padronizacoes. Nao compre-
endo como um trabalho tdo regulado possa promover curto-circuitos perceptivos.

Talvez promova para uma crianga, se as pinturas apresentadas mobilizarem
suas imagens internas, se trouxer para ela perguntas ou se responder a perguntas
que ela vinha se fazendo, mesmo que inconscientemente, em seus trabalhos. Para
atingir mais alunos, os professores teriam de apresentar muitas imagens diferentes
ou encoraja-los a irem em busca de suas perguntas — buscarem suas afinidades eletivas.
Mas, para que isto fosse possivel, seria necessario que o repertorio, ou a curiosidade
destes professores, fosse suficientemente abrangente a ponto de abarcar a imagina-
cao de seus alunos...

Quando trabalho com professores, que nao sao professores de arte, mas de
educacao infantil ou ensino fundamental, apresento muitos livros de diferentes artistas.
Peco que olhem para as imagens e percebam o que elas dizem. Em geral escolho
livros que mostrem uma seqiiéncia temporal das obras. Depois da observagao, os
comentérios, freqiientemente, sdo do tipo: "puxa, mas o artista estava fazendo uma
coisa tao legal [leia-se figurativa, reconhecivel], ai ele bagungou tudo" — exatamente
no momento da quebra da representacao do real. Porém, o que tenho observado é
que, depois deste comentario, quando vao para o atelier, seus desenhos mudam.
Comecam a se permitir sonhar e pintar para além da casinha ou do sol do lado direito
da pagina. Isto é, comegam a perceber que as cores e as formas podem dizer coisas
independentes do vocabulario visual restrito dos sete anos.

Nem sempre € possivel observarmos, com clareza, esse pulo-do-gato na obra de
um artista. Tenho, no entanto, minha lente focada em busca destes momentos em que
as formas dao o salto, pressentindo nestes as marcas visiveis de ritos de iniciacao.

Termino com histéria contada por Méario de Andrade (1963, p. 15):

Mogo poeta que, desejoso de fazer poemas sublimes, se dirigiu ao maior poeta do
tempo e lhe perguntou como é que este fazia versos. E o grande poeta respondeu: no
principio pde-se a maitscula e no fim a pontuacao. E no meio?, indagou o mogo. E o
grande poeta: Hay que poner talento...
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Educacao estética como atitude
sensivel transdisciplinar: o aprender a ser
O que se é propriamente

Dante Augusto Galeffi

Abertura

A educacédo estética € hoje um dos campos de composicao da educagdo huma-
na pensada em sua abrangéncia e totalidade segmentarja;1 quer dizer, a consciéncia
histérica presente e predominante considera uma evidéncia a natureza sensivel do ser
humano. Em toda parte se ouve falar da sensibilidade como o melhor meio de com-
preender a suposta esséncia humana. Diz-se até que o sensivel é o que mais se
aproxima do sentido do ser. Vivemos no mundo globalizado em que a mais-valia se
deixa antecipar e representar no universo imagético do marketing. De maneira osten-
siva, nossa aldeia global encontra-se inflacionada pelo poder persuasivo das imagens
veiculadas. Tudo esta mediatizado como presentificacdo de entidades virtuais a servi-
¢o dos fluxos e refluxos do capital. A imagem é tudo e tudo é imagem — esta parece
ser a maxima da civilizagdo telemética contemporanea. Diante desta configuragao de
época, o que significa a educacao estética na escola? De que forma é possivel integrar
a educacao da sensibilidade as diversas atividades curriculares sem cair em fragmen-
tagdes e gaiolas formais ineficientes? O que €, afinal, a sensibilidade estética? Ela pode
ser objeto da educacéo formal? Como é possivel educar para a sensibilidade que

potencialize o aprender a ser o que se é propriamente?

! Trata-se de uma expressao utilizada por Deleuze e Guattari (2000) para indicar o préprio da atividade conceitual, que é sempre
uma totalidade segmentaria, um acontecimento conectado a outros acontecimentos paralelos e simultaneos, todos totalizadores
em seus horizontes proprios e Unicos. E com esta carga tensiva que o termo é aqui utilizado.
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O presente artigo tem por finalidade contribuir, de maneira efetiva, na elaboracao
de investigacoes que tomem a educagao estética como um dos eixos estruturadores do
curriculo da educagao basica, em uma perspectiva inter e transdisciplinar. Neste sentido,
trata-se de uma investigagdo de possibilidades, no sentido de conceber estratégias e pro-
jetos de agao que possam ser experienciados na préatica pedagdgica que tenha por meta o
aprender a aprender do aprendiz em todas as suas principais dimensodes, incluindo ai a

sensibilidade como sensibilidade e ndo apenas como meio para outros fins praticos.

O que ha, afinal, com a sensibilidade estética para merecer
atencao especial?

De quais formas definimos e compreendemos a sensibilidade? Por que haveriamos
de dar atencéo a algo téo ébvio e tido como indiscutivel — sobre gosto ndo se discute?
E uma outra questao: o que tem a ver a sensibilidade com a estética e com o gosto?

Na tradicao racionalista ocidental, a sensibilidade foi desde muito cedo associada
ao chamado "mundo animado" da aisthesis, isto é, da percepgao das formas a partir das
quais os fenémenos existem, aparecem. Ora, o aparecer dos fenédmenos pressupde sem-
pre um ser capaz de perceber: pressupoe a entidade animada capaz de mimetizar a acao
vivenciada em sua forma mesma, qual ressonancia de cordas vizinhas ou como a propa-
gagdo do som em uma caixa acustica qualquer. A sensibilidade é definitivamente uma
primeira linguagem: uma origem comum. Sensivel é o que é afetado em seu modo de ser
e aparecer. Sensivel é tudo o que pode ser tocado e modificado em sua génese primordial.
Sensivel é tudo aquilo que é tocado pelo acontecimento da linguagem: uma invencao
muito antiga, um acontecimento muito recente. Todo sensivel corresponde a corporalidade
do manifesto. Sem corpo nédo ha sensibilidade, sem sensibilidade ndo ha corpo. Toda
sensibilidade, assim, € corpo vivente: modo de ser do que é em seu acontecimento animico.
A sensibilidade é o sentido do corpo. Tudo o que vive é sensivel de multiplas maneiras.

Para que estas ultimas expressoes possam ter algum sentido é preciso fazé-las
percutir nas configuracoes historicas existentes acerca da sensibilidade. Melhor di-
zendo, é fundamental considerar aquilo que ja foi construido sobre o tema. Trata-se
de uma questao importante, pois decide a natureza precipua desta investigacdo. Ela
pode ser formulada da seguinte maneira: Qual é o horizonte pré-compreensivo da
natureza da sensibilidade em geral e em particular e que lugar ocupa no sistema geral
do conhecimento "verdadeiro" dominante?

Farei aqui um breve e essencial recorte da pré-compreenséao da sensibilidade,
na perspectiva da filosofia, para depois tratar do lugar que esta ocupa nos territorios

historicamente construidos do conhecimento afirmativamente dominante e hegemonico.

Horizonte pré-compreensivo

Aristételes dedicou uma longa investigagdo sobre o tema da alma, De Anima

(2006). Nesta obra aparece uma descricdo minuciosa e lenta das varias regides e
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niveis de compreenséo do que possui alma, isto €, compreensao da separatividade de
alma e corpo a partir do intelecto ou fungao superior da alma. Evocé-lo neste momen-
to tem o objetivo de demarcacao dos principais elementos de uma teoria da sensibili-
dade que até hoje funciona como gramatica inconsciente e preconceitual do que se

define como tal.

Suponho o conhecimento entre as coisas belas e valiosas, e um mais do que outro, seja
pela exatidao, seja por ter objetos melhores e mais notaveis, por ambas as razoes o
estudo da alma estaria bem entre os primeiros. Ha inclusive a opinido de que o
conhecimento da alma contribui bastante para a verdade em geral e, sobretudo, no que
concerne a natureza; pois a alma é como um principio dos animais. Buscamos consi-
derar e conhecer sua natureza e substéncia, bem como todos os seus atributos, dentre
os quais uns parecem ser afec¢oes proprias da alma, enquanto outros parecem subsis-
tir nos animais gracas a ela (Aristételes, 2006, p. 45).

A forma de investigacao de Aristételes determina a sensibilidade (a alma) como
objeto de conhecimento propriamente filoséfico, isto é, dedutivo e per principia (por
principios). Isto determina o horizonte pré-compreensivo intelectual da investigacao
filosofica sobre o sensivel até Kant. E mesmo em Kant (1985, 1995) - que iré ressignificar
a funcionalidade das formas da sensibilidade, concebendo-as a priori, portanto, como
formas estruturadoras do que é percebido sensorialmente, sem contetidos vivenciais,
mas como dimensbdes do espago-tempo euclidiano representado, formas espéacio-
temporais — e pés-Kant, em Hegel e pés-Hegel, em Marx e entre os marxianos, o
problema da sensibilidade nao se desvencilhou do racionalismo metafisico que vem da
matriz grega analitica, da qual Aristoteles é o seu maior expoente. De qualquer modo,
o texto aristotélico parece definidor dos principais &mbitos tratados em uma investi-
gacao teorética acerca da alma e suas derivagdes, mesmo entre os modernos e con-
temporaneos. Isto nos permite reconhecer qual é o pré-conceito intelectual de sensi-
bilidade ou alma que se encontra subjacente em nossos cotidianos e corriqueiros
juizos de valor. Qual é o lugar da sensibilidade ou alma em nossas vidas? E na educa-

¢do, qual é o seu principal sentido? Vejamos melhor por que isso.

Em todo caso e de todo modo, ¢ dificilimo obter alguma convicgao a respeito da alma.
Pois sendo a investigagdo comum também a muitas outras coisas — quero dizer, a
investigagao que concerne a substancia e ao que é algo —, poderia talvez parecer a
alguém que existe um sé método para tudo aquilo cuja substancia queremos conhecer
(tal como héa a demonstragao para os atributos préprios), de modo que seria necessario
buscar este método. Mas se nao hd um método Unico e comum para saber o que ¢é algo,
a tarefa torna-se ainda mais dificil; pois serd preciso compreender, em cada caso, qual
é o procedimento adequado. [...]

Em todo caso, é necessario decidir primeiro a qual dos géneros a alma pertence e o que
é — quero dizer, se ela é algo determinado e substancia, ou se é uma qualidade, uma
quantidade ou mesmo alguma outra das categorias ja distinguidas —, e, ainda, se esta
entre os seres em poténcia ou, antes, se é uma certa atualidade. Pois isso faz diferenga
e nao pouca. E preciso examinar também se ela é divisivel em partes ou nao, e se toda
e qualquer alma é de mesma forma; e, no caso de ndo ser de mesma forma, se a
diferenga é de espécie ou de género. Pois aqueles que agora se pronunciam e investi-
gam a respeito da alma parecem ter em vista somente a alma humana. E preciso tomar
cuidado, porém, para que nédo passe despercebido se ha uma Unica definicdo de alma
(tal como de animal) ou se ha diversas, como, por exemplo, a de cavalo, cdo, homem,
divindade, sendo neste caso o animal considerado universalmente, ou nada ou algo
posterior, o mesmo ocorrendo para qualquer outro atributo comum que for predicado
(Aristételes, 2008, p. 45-46).
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O texto de Aristételes demarca um conceito de alma que se traduz a partir da
estrutura sensivel e perceptiva do ser humano. Ora, a alma passa a ser investigada em
suas multiplas possibilidades em ato, ndo sendo possivel pré-determinar o seu ambito
especifico, mas apenas circunscrevé-lo a partir do entendimento humano. Neste sen-
tido, o primeiro passo a ser dado na investigacao da sensibilidade ou da alma diz
respeito ao reconhecimento dos predecessores que trataram da mesma questao. E
justamente isto o que Aristételes fez em seu tempo. Entédo, qual € o uso que fazemos
da dimensao estética (sensivel) em nossas vidas, a partir das teorias da sensibilidade?
Como compreendemos a sensibilidade e como dispomos o seu aprendizado nas praticas
pedagdgicas?

De qualquer modo, a educacao estética passou a ser objeto de investigagao
especifica pela existéncia de uma teoria da sensibilidade que se desenvolveu com o
nome de Estética, expressao cunhada pelo jovem filésofo Alexander Gottlieb
Baumgarten, em 1735, para designar a parte da gnosiologia que trata do conheci-
mento inferior. De fato, a palavra estética foi cunhada a partir do termo grego aisthesis,
significando a posicdo do que é afetado sensivelmente ou aquilo que se chama de
"sensagao" ou "percepgao sensivel”. A palavra de Baumgarten quer significar justa-
mente a teoria da acdo sensivel, compreendida porém em seu mais alto grau de
perfeigdo, alcancado na vivéncia do belo, na poesia e na arte poética em geral.2

Segundo a tradigao da sociedade moderna ocidental, o mundo dos sentimen-
tos estéticos é préprio de uma cultura dos principados e dos palécios reais. S6 os
nobres tiveram acesso ao gosto cultivado da arte bela e da poesia, com todas as
implicagdes disto. As manifestacoes populares do sentimento estético sempre foram
desvalorizadas e naturalizadas em suas aparentes mesmices. Com o advento do sécu-
lo das luzes e com o ciclo das revolugdes industriais, a sensibilidade estética, compre-
endida em sua forma ideal e sofisticada, passa por processos muito especificos de
vulgarizacao, no sentido de propagacao e popularizacao, de industrializagao e repro-
ducéo de padroes estéticos ideologicamente implicados com o gosto pela imitacdo da
nova burguesia do capital, o que se caracteriza pela producao e consumo de bens
efémeros, cujo atrativo € justamente o jogo da sedugao estética: o que importa ndo é
o ser de algo e sim o modo como este algo parece ser. Chega-se, assim, a chamada
cultura de massa que caracteriza o mundo moderno do século 20 e marca a idade
contemporanea com sua super-configuragao em redes imageético-virtuiais sempre mais
complexas e infinitesimais.

E a educacéao estética, como ela vem acontecendo na educacao basica? Qual
tem sido afinal a serventia das teorias da sensibilidade produzidas até entéo, para o
acontecimento da educacao da sensibilidade? Como se pode educar a sensibilidade?
Qual sensibilidade? Como é que se tem educado para a sensibilidade?

Reconhecendo que somos marcados indiscutivelmente por nossa historicidade

efetiva, é preciso que possamos aprender a reconhecer os limites de configuragao das

2 As fontes referenciais destas informagbes sdo muitas. Indico aqui algumas que podem permitir reconhecer a sua abrangéncia e
pertinéncia: Givone (1988), Croce (1967), Tatarkiewicz (1979), Galeffi (1966), Pareyson (1993) e Baumgarten (1993).
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atividades consideradas estético-artisticas em nossa cultura nacional, tdo diversificada
e tdo pouco ainda compartilhada em conjunturas polifonicas e polilégicas. H4, ainda,
o predominio de certas formas estéticas que trazem o ranco do racionalismo metafisico
burgués, que concebem a sensibilidade e a arte apenas referente ao mundo da civiliza-
¢do européia dominante, para o qual a musica é Beethoven e Bach, a literatura é
Cervantes e Goethe, a poesia é Alighieri e Camoes, o teatro é Shakespeare e Brecht, a
ciéncia é Galileu e Newton etc., sempre segundo uma légica da exclusao e do privilégio.
Somos levados, assim, a pensar a sensibilidade estética como algo indefinido e instru-
mental, como funcao sensério-motora bésica para a construgdo do conhecimento
"verdadeiro" e adulto, porém de ordem inferior, menor. Por isso mesmo damos pouca
importancia a educacgao estética em nossa escola basica e em nossa cultura em geral,
ou quando isto se faz néo se alcanga o éxito desejado, porque, na maioria das vezes,
a sensibilidade estética é tida como modo de existéncia orgéanica e autopoética, sendo
algo da ordem do ja dado. A sensibilidade, nesta perspectiva, € compreendida do
mesmo modo que hoje se compreende a natureza: um instrumento a mao para usu-
fruto especulativo-empresarial dos mais espertos e tecnicamente aparelhados. Assim,
muita sensibilidade estética é sinal de poucos dotes para a vida pragmética do merca-
do empreendedor de sonhos sempre mais lucrativos, nao importando os seus efeitos
no ambito da sensibilidade em si mesma.

Afinal, a sensibilidade é o lugar apropriado do simulacro e do faz de conta, da
ilusdo e da imaginagao excessivas, do engodo e da mentira? E assim mesmo que
concebemos a sensibilidade estética, como truismo e obviedade, naturalidade e fatali-
dade, irracionalidade e inseguranga”? Sua serventia, assim, se presta para prolongar a
iluséo de separatividade entre o mundo inteligivel, superior, e aquele sensivel, inferior?
Quando é que aprenderemos a compreender a sensibilidade como sensibilidade e nao

como instrumento para entreter e iludir os considerados "menos capazes"?

O lugar da sensibilidade estética no rol das outras dimensées humanas

a partir de um olhar transdisciplinar

Para que possamos compreender a sensibilidade como sensibilidade é preciso
levar em consideragao nossa condicdo de existéncia comum, que sempre pressupoe
estados de afetagdo muito especificos e contextualizados. De uma maneira geral, uma
pessoa sensivel é aquela capaz dos maiores feitos inteligentes e inventivos. A sensibi-
lidade, deste modo, é o mesmo que inteligéncia e perspicacia compreensiva simulta-
neamente. Ser sensivel, assim, significa coligar-se ao sentido implicado que sempre
quer mais, sempre ama aquilo que acresce, sempre procura pelo envio sabio e pela
realizagao de si mesmo, no ultrapassamento de si mesmo. O ser humano sensivel é
aquele que realiza a si mesmo no mais radical e tragico sentido do termo. Radical,
porque néo se trata de um simples devaneio da imaginagdo poética e sim de um
enviesamento do tornar-se aquilo que se é, isto é, do tornar-se aquilo que se oferece
ao devir devindo como acontecimento artistico e epistémico simultaneamente. Tragi-

co, porque a existéncia humana é uma passagem permanente, uma metamorfose
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continua, um nascer e morrer absolutamente correspondentes. O radical implica a von-
tade de saber e de poder-ser; o tragico aponta para a finitude e infinitude de tudo o que
se destina no tempo césmico e humano. Desta relagéo, por exemplo, Nietzsche conce-
beu e criou o conceito de eterno retorno do mesmo, apontando para a possibilidade do
templo ciclico e ndo necessariamente "verdadeiro" ao modo da ciéncia da natureza. Esta
compreensao articuladora chamada de eterno retorno aparece em sua atitude de des-
vencilhar-se da ndusea dos homens e da "turba", e de reafirmar a plenitude vivente: eis

uma adequada expressao para a sensibilidade estética aqui conceituada.

Querei escutar as palavras de Zaratustra quando diz como se libertou dessa nausea?

"Que é de mim? Como libertar-me desta ndusea? Quem rejuvenesce o meu olhar?
Como voar para as cumeadas onde se nao atropela a turba ao pé da fonte?

"Foi a minha prépria ndusea que me deu asas e forgas para pressentir os mananciais? Na
verdade, tinha de voar as alturas para encontrar a fonte da alegria!

"0 meus irmaos, encontrei-a! Aqui, na suprema altura, transborda para mim a fonte da
alegria! E ha uma fonte de vida na qual se bebe longe da turba!

"Vem tu para mim com dobrada violéncia, corrente da alegria! Quantas vezes, para
encher a taga, outra vez a esvazias!

"Tenho que aprender a aproximar-me de ti mais serenamente: meu coragao pulsa com
demasiada violéncia quando vou ao teu encontro:

" — Meu coragdo, no qual se consome o meu estio, 0 meu breve estio, calido, melancé-
lico, demasiado feliz: como se sente seduzido pela sua frescura, meu coragao estival;
"Vedou-se-me o turbilhdo véario da minha primavera! Passaram os flocos de neve da
minha maldade no més de Junho! Todo eu me concerto em estio e meio-dia estival!

" — Estio nas alturas com frescos mananciais e siléncio bendito: 6 vinde, amigos meus,
para que esta serenidade se torne ainda mais bendita!

"Pois esta é a nossa altura e a nossa péatria natural: vivemos aqui em lugar demasiado
elevado para que o alcancem impuros e a sede dos impuros.

"Mergulhai agora vossos puros olhares na fonte da minha alegria, 6 amigos! Como se
havia ela de perturbar por isso? Ela, em sua pureza, sorrir-vos-a.

"Nés somos os que constroem o ninho sobre a arvore do porvir; nosso alimento, hao-
de trazé-lo as aguias.

"N&o seré esse na verdade também um alimento que possam utilizar impuros! Seria
para eles comer fogo e queimariam a garganta!

"Né&o hé aqui, na verdade, possibilidade de habitagdo para os impuros! Para seus corpos
e suas almas seria a nossa felicidade uma gruta de gelo!

"Bem acima deles, como ventos impetuosos, junto das aguias, junto da neve, junto do
sol, queremos nés viver: assim vivem os ventos impetuosos.

"E tal como o vento, quero eu soprar também contra eles, e como meu tirar ao espirito
deles todas as baixezas, e a todos o0s seus inimigos, e a todos que cospem e vomitam,
dé este conselho: guardai-vos de cuspir contra o vento!" (Nietzsche, 1990, p. 42-44).

Essa passagem do Zaratustra, citada pelo préprio Nietzsche em Ecce Homo,
é condizente com aquilo que denomino de educacdo estética como educacgdo da
sensibilidade. A sensibilidade, nesta configuragédo, nao é um meio passivo qualquer que
receberia o comando de um meio ativo, a imagem e semelhanca da repercussao em ondas
concéntricas de uma pedra langada contra uma superficie de 4gua. As ondas provocadas
pelo choque entre os dois meios sédo vistas como pura repercussao sensivel reativa.
A sensibilidade, pelo contrario, antes de ser apenas um meio material de agao-reagao, é o
campo sem o qual nao héa sentido, porque sensiveis sdo os érgaos de captura das formas
percebidas, mas a sensibilidade além de ser sensivel é unificadora e acolhedora, ativa e
passiva simultaneamente, como as marés e os ventos, a vigilia e o sono.

A sensibilidade estética, afinal, ndo se pode compreender sem o acontecimento

do desejo de ser plenamente. Dai a imagem do subtitulo desta investigagao: o aprender
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a ser o que se é propriamente. A sensibilidade estética, assim, se apresenta como o
acontecimento do aprender a ser nesta plenitude. A educacao estética, entdo, aparece
como eixo fundamental do processo educativo que visa o acontecimento do aprender a
ser daquele que esta florescendo e constituindo a sua acao na existéncia.

A educacao estética, deste modo, ndo é uma condugado do educando para pin-
tar o céu de azul e a montanha de verde, nem muito menos se limita aos momentos
ludicos da vida escolar e extra-escolar. A educagao estética é compreendida como o
cuidar da sensibilidade que cada um desejaria no mais profundo de seu desejo. Neste
sentido, ndo se trata de uma regiao particular do ser que somos — aquela sensivel —,
e sim do &mbito mesmo em que algo se mostra tensionado pelo sentido de ser. Para
que, portanto, educar a sensibilidade nesta magnitude e abertura indeterminada? Qual

é, afinal, o nosso desejo de ser? Este é o ponto a ser investigado nesta altura do texto.

Desafios de uma educacao estética transdisciplinar

A educacgao da sensibilidade estética se faz ao longo do processo do trabalho
pedagdgico cotidiano e pontual. Naquilo que estou chamando e compreendendo como
perspectiva transdisciplinar da educacgdo, cada momento do processo aprendente deve
cuidar para ser o mais intensamente sensivel, visando sempre aprender a fazer com
arte e saber-fazer com arte simultaneamente. O estético, assim, ndo é apenas o contelido
da cultura artistica, mas o préprio campo do acontecimento do sentido "verdadeiro"
— 0 pér-em-obra da verdade, do qual falou Heidegger (1992). O estético é o ambito
primordial do sentido-sendo — o sentido-sendo fulano e beltrano, Joao e Maria, isto e
aquilo, o fisico e o metafisico, o sensivel e o inteligivel. A sensibilidade estética nao se
pode educar como uma forma de treinamento ostensivo e repetitivo, porque o que
esta em jogo é o aprender propriamente, mas se pode cuidar para que acontega como
meio do autodesenvolvimento pleno do educando — tarefa, sem duvida, fora de qual-
quer probabilidade, porém sempre possivel em sua adveniéncia sensivel. Possivel, na
medida em que, independentemente dos meios, hd sempre quem aprenda a aprender
de forma surpreendente e bela. E preciso, assim, investigar justamente o campo esté-
tico daquele que consegue aprender aprendendo, isto €, fazendo ele mesmo sua apro-
priagdo significativa de conhecimentos.

A questao, entao, tangencia o modo como a escola trabalha efetivamente o
desenvolvimento do aprendizado do aprendente, porque, na maior parte dos casos, a
educagao escolar instituida é ainda demasiadamente prisioneira do seu préprio
formalismo curricular, que impede a efetivacao de uma mudanca de perspectiva peda-
gbgica, mudanga muito bem delineada em suas possibilidades no Relatério da Unesco
para o século 21, organizado por Jacques Delors.

O ser sensivel de uma educagao estética assim compreendida é também o
lugar propicio para a vivéncia e o reconhecimento das obras de arte de todos e tempos
e lugares, preferencialmente daquelas que constituem o horizonte imagético-imaginante
dos membros de uma reuniao especifica, como meio de valorizagao do acervo memorial

e simbolico de cada educando em particular e da conjungao que se forma pela reuniao
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das diferengas. Eis uma boa imagem para educagéo estética apresentada: deixar ser o
outro o caminho de sua sensibilidade desejante — acolhimento da diferenca do desejo
imperativo do outro; convivéncia polifénica e polilégica; abertura para o conflito e a
sua cura.

A educagéo estética comega, assim, como educagdo de si mesmo e de suas
relagdes com os outros e o mundo em sua abrangéncia e infinitude. Educacéao estética
nao é apenas aprender a ouvir uma musica, a cantar uma cantiga, a observar uma
pintura, a dancar, a fazer teatro, a ler literatura. Tudo bem, tudo isto cabe em uma
educacao estética pensada como cultura erudita; entretanto, o estético é aquilo que
cada um é em sua superficie existencial, porque o importante é o como sao desfiadas
e afiadas as cordas do tempo e da transformagéao inevitavel. Para a sensibilidade esté-
tica, o importante é a aparéncia como lugar da verdade do ser. Ora, a "verdade do ser"
nao é a explicagao de sua causalidade e sim muito mais o acontecimento do que se
mostra sempre como clareira. E para dizer isto ndo é necessario mais atribuir esta
proposicdo a Heidegger, porque o que importa é ouvir o logos naquilo que ele diz:
ressoar na clareira iluminante.

E ainda Nietzsche quem provoca a cena de uma educagdo estética
transdisciplinar como forma de atualizacao da prépria sensibilidade como sensibilida-
de. Uma imagem que considero fecunda é a seguinte passagem de Ecce Homo, no

capitulo “Porque sou tdo sagaz”. Diz ele:

Por que sei eu mais que os outros? Por que sou em geral tdo sagaz? Nunca meditei
sobre problemas que o nao sejam verdadeiramente — nunca me dispersei. Perplexida-
des religiosas, por exemplo, nao as conhego de prépria experiéncia. Esta para mim fora
de questao saber em que medida podia ser "pecador”. Falta-me também critério seguro
do que é um remorso; pelo que se ouve dizer, o remorso nao poderia suspender um ato
depois de o ter iniciado, prefiro eliminar sistematicamente a consideragdo do éxito
negativo e das consequéncias em problemas de valores. Perde-se facilmente a visao
rigorosa do que se fez quando se atende ao éxito do que empreendemos: 0 remorso
aparece-me como uma espécie de "mé retrospectiva"'. Ter em alta conta o que se
malogrou, enquanto se malogrou, eis o mais conforme com a minha moral. (Nietzsche,
1990, p. 45)

Aqui o importante é a radicalidade da sensibilidade que se apresenta como afir-
magdo de uma queréncia de si, langcada no aberto de seu proprio vortice, sem vincular-
se anada. A imagem poética da liberdade mais incontornavel: o tornar-se aquilo que se
é. Confuso? Impreciso? Demasiadamente metaférico? Sim, tudo o que se pode dizer
sobre a sensibilidade e sua educagéo é uma captura da superficie dos fenémenos. Nao
se pode querer ir além da superficie, e sim de uma determinada superficie. A profundi-

dade é apenas uma nova superficie. Como escreveu Nietzsche (1987, p. 16):

Nosso entendimento é uma forga de superficie, é superficial. E por isso que se chama
também "subjetivo". Conhece por meio de conceitos: nosso pensar é um classificar, um
nomear, logo qualquer coisa que se liga a arbitrariedade humana, sem atingir a prépria
coisa. Somente calculando e somente nas formas relativas ao espago é que o homem
tem um conhecimento absoluto; os limites Gltimos deste conhecimento sédo quantida-
des, ele ndo compreende nenhuma qualidade, mas somente uma quantidade.

Qual podera ser o fim de uma forga tdo superficial? Ao conceito corresponde primeiro
a imagem, as imagens sdo pensamentos originais, quer dizer as superficies das coisas
concentradas no espelho do olho.
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A imagem é o um, a operagdo aritmética, o outro. As imagens no olho humano! O que
domina todo ser humano: do ponto de vista do olho! Motivo! O ouvido ouve o som!
Uma concepgao totalmente outra, maravilhosa, do mesmo mundo.

A arte se apdia na imprecisao da vista.

Com o ouvido a mesma imprecisdo quanto ao ritmo, ao temperamento etc. E nela
apoia-se novamente a arte.

As palavras de Nietzsche ecoam de uma maneira surpreendente: elas desvelam
o entendimento como sensibilidade pura, isto é, for¢a de superficie. E aqui encontra-
mos um nexo fundamental para a compreensao da proposigao educacgdo estética como
atitude sensivel transdisciplinar: o acontecimento da arte de aprender a autoconhecer-
se como unidade (imagem) e como alteridade (conceito). A sensibilidade, assim, per-
passa, transpassa, transcende toda compartimentacao e separatividade entre as diver-
sas regides do ser-vivente.

O sensivel é justamente aquilo que é abrangente e pulsivo, o que é sempre pri-
meiro na ordem do que se conhece como percepto, o percebido, o fenémeno em seu
aparecer e em sua aparéncia. O sensivel é o campo no qual acontece a vida dos afetos e
das afecgoes da alma, para usar uma imagem tao antiga quanto a filosofia. S6 o que tem
alma pode afetar e ser afetado. A alma, entretanto, € uma palavra muito carregada de
imagens fantasiosas e ambiguas, de "falsos" conceitos, quer dizer, de "representagoes"
quantificadoras e "objetivas". Como, porém, quantificar aquilo que néo se deixa capturar
em numeros e superficies geométricas — a alma ou sensibilidade?

Em uma passagem de sua Fenomenologia da percepcao, Merleau-Ponty (1994,
p. 548) diz algo que pode nos ajudar a esclarecer o que nao se pode explicar, mas

apenas mostrar. Diz ele:

Nés estamos no mundo, quer dizer: coisas se desenham, um imenso individuo se
afirma, cada existéncia se compreende e compreende as outras. SO se precisa reconhe-
cer estes fendmenos que fundam todas as nossas certezas. A crenga em um espirito
absoluto ou em um mundo em si separado de nés é apenas uma racionalizacdo desta
fé primordial.

Quer dizer, nossa crenca acerca do sentido da vida se encontra fundada em
nossa relacgao direta de comum-pertencimento eu-outro-mundo. Nés estamos no
mundo, isto é, fazemos parte de um acontecimento que nos antecede e nos supera
sempre. Um acontecimento cujo pathos é a completude incompleta do que se encon-
tra sendo, isto é, existindo no mundo com tantos outros. Qual é, afinal, o lugar de
cada um no mundo-com? Como se tornar um envio sabio sem partir por primeiro
daquilo que é uma paixao incontrolavel: a sensibilidade do viver com-sentido-sendo?

Sim, o transdisciplinar é préprio do que é primeiro e Unico. Por natureza a
sensibilidade é a totalidade da superficie em que existimos corporalmente. Nao ha
como separar corpo e alma, exceto nas operacoes descritivas das regioes do ser, isto
€, como representagao ou abstragao deliberada. A alma sé é tal em um corpo proprio.
O corpo préprio da alma é sempre mais do que apenas o corpo fisicamente concebi-
do. Ha muito que Merleau-Ponty conquistou esta visada para uma fenomenologia da
percepcao que tem a tarefa de descrever a percepcao como campo fundante da cons-

ciéncia e da inconsciéncia de si-outro-mundo, para dizer, daquilo que nos constitui
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como campo de possibilidades afetivamente projetadas para fins praticos especificos,
mas sem finalidade além de ser para-si, isto €, um meio sensivel a partir do qual se

desdobra a existéncia humana comum.

Elementos de uma visada transdisciplinar

A transdisciplinaridade da dimensé&o estética do ser humano consiste na nao-
dualidade de alma e corpo, vida e morte, belo e feio etc., o que significa afirmar um
principio légico que inclui o terceiro: I6gica do terceiro incluido.” Tsto quer dizer que
a sensibilidade nao é uma qualidade separada da consciéncia que percebe, mas a
prépria superficie que retine, no mesmo sem-fundamento, o acontecimento do com-
sentido: o que se destina como ser-para-si ! além de toda finalidade Gltima ou primei-
ra. Trata-se, assim, de acolher uma temporalidade ciclica e ndo-progressiva, para a
qual o tempo do advento é a morada do extraordindrio: a medida do ser humano
(lembrando Heréaclito). Isto significa que a sensibilidade é um projetar-se para possi-
bilidades em aberto. Um salto do nosso ser no acontecimento da existéncia implicada
e co-responsavel.

A sensibilidade, assim, coincide com a condigao ontolégica da liberdade: ela
carrega em si as condigdes de possibilidade do ser livre, isto é, responsavel por suas
acoes e comportamentos, decisoes e atitudes. O ser sensivel projeta-se na liberdade
de poder-ser um envio feliz. Tornar-se o que se €é: eis o que transdisciplina e retine
tudo o que nos constitui existencialmente em um mesmo ambito sensivel. Tudo o
mais sdo afecgdes oriundas deste plano de imanéncia estético — necessariamente ani-
mado e gravido de possibilidades.

Kant (1995), de modo légico-dedutivo, expos a doutrina da sensibilidade como
campo relativamente independente da vontade e do entendimento. Isto inaugura, na
Histéria da Filosofia, um novo campo de investigagao, pensado como o lugar em que
as faculdades da razao pura encontram-se acordadas, isto é, harmonizadas pela me-
diacéo do sentimento de prazer e desprazer, justamente o campo dos afetos. Isto
indica, apesar do formalismo kantiano préprio de uma analitica estrita, que tudo aqui-
lo que somos se configura a partir e com o sentimento estético. De fato, como diz
Kant (1995, p. 23), "A faculdade do juizo em geral é a faculdade de pensar o particular
como contido no universal". Isto quer dizer algo puramente subjetivo, proprio, por-
tanto, daquilo que sente em consondncia ou acordo de todas as faculdades pela medi-
acdo da imaginacdo: uma imaginacao determinante ou reflexiva, ou melhor, um juizo
estético determinante ou reflexivo.

De qualquer modo, isto ocorre por meio de imagens que contextuam justamente
o sentimento das situagoes vividas. O sentimento, assim, é para Kant puramente subje-

tivo, o que significa dizer que prescinde das leis da vontade e do entendimento em seu

3 Trata-se da légica formulada por Stéphane Lupasco (1986) e que se tornou um dos pilares da concepcao transdisciplinar
contemporanea, sobretudo em autores como Edgar Morin e Basarab Nicolescu.
4 Usando uma expressao tirada de Sartre que fala por si mesma, sem a necessidade de presentifica-lo como referéncia textual.
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modo imagético de ser. A faculdade do juizo, assim, seria o meio sensivel da vontade e
do entendimento: o ambito apropriado em que tudo se conecta na imageabilidade e
superficie do sentido — o0 absolutamente verdadeiro, quer dizer, o sensivel em seu apa-
recer e em sua aparéncia. Assim, sem imaginagdo nao hé sentimento estético, porque
este s6 existe como uma apresentagao da vontade e do entendimento em sua forma
harmonica efetiva: a imagem — o ver, o ouvir, o tocar, o cheirar, o palatar. Trata-se de
um "acorde", de um "acordo" das faculdades, a conjunc¢édo de um campo harménico
comum, pela reunido do que é estruturalmente distinto.

Eis, entao, como o sentimento estético perpassa nossa maneira de ser do inicio
ao fim, ndo sendo claramente algo que se possa reduzir a simples erudicao artistica e
intelectual, ou que se possa "ensinar” como se fora uma lingua qualquer. Eis o carater
transdisciplinar da educagao estética concebida: o cuidado permanente de si mesmo,
dos outros e do mundo em sua totalidade! O cuidado atentivo e instigante, persistente
e incondicional. O cuidado como acontecimento unificador da lei e do desejo — do
entendimento e da moralidade. Aprender a ser-cuidado: o principio comum da educa-
¢do estética aqui projetada em suas possibilidades.

E talvez ambiguo associar a sensibilidade a imaginacao. Entretanto, o sensivel
é o que se afeta por imagens. As imagens, por sua vez, sao formas de perceptos
especificos: o olho vé, o ouvido ouve, o tato toca, o nariz cheira, o palato degusta. A
imaginacgao, entdo, é o movimento mesmo da percepgao sensivel em suas configura-
¢oOes e sinapses. O sensivel, entéo, é a superficie mesma do que visualiza, ouve, toca,
cheira, degusta. O sensivel transcende as imagens da percepcao: transparece!

Aristoteles (2006, p. 113) diz algo da imaginagao que converge para 0 mesmo
sentido assinalado: "a imaginagdo serd o movimento que ocorre pela atividade da
percepcgéo sensivel". Imaginar, portanto, é perceber algo em sua dindmica, conectar
coisa com coisa. E ja que a "visdo" foi considerada, por exceléncia, percepg¢do sensivel,
o ato de imaginar é o mesmo que "ver algo em movimento", perceber em conjunto,
conectar-se ao sentido: harmonia dos contrarios e opostos —complementaridade.

O sensivel também se associa ao emotivo. A educagao estética também pode
ser um cuidado com as emogoes, cuidar das emogoes — cuidar-se também afetivamente.
Emocoes, sensagoes, sentimentos, voligdes, afetos, juizos, entendimentos, idéias etc.,
tudo isto quer dizer o mesmo: ha ser-no-mundo-com — somos 0 que percebemos
ser, sempre em relacao!

Humberto Maturana (1999) fala da "emogédo" de uma maneira muito precisa, o
que pode nos ajudar a visualizar uma educagao estética implicada com o aprendizado
das emocées. Maturana afirma que, para haver histéria de interagdes recorrentes,
tem que haver uma emocao constituidora das condutas que resultam em interacoes
recorrentes. Sem o acontecimento desta emog¢do nao se da histéria de interagdes

recorrentes, apenas encontros casuais e separagées.

Existem duas emogoes pré-verbais que tornam isto possivel. Sdo elas: a rejeigdo e o
amor. A rejeigdo constitui o espago de condutas que negam o outro como legitimo
outro na convivéncia; o amor constitui o espago de condutas que aceitam o outro
como um legitimo outro na convivéncia. A rejeicao e o amor, no entanto, ndo sao
opostos, porque a auséncia de um n&o leva ao outro, e ambos tém como seu oposto a
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indiferenca. Rejeicdo e amor, no entanto, sdo opostos em suas consequéncias no
ambito da convivéncia: a rejeicdo a nega e o amor a constitui. A rejeigdo constitui um
espago de interacgoes recorrentes que culmina com a separacao. O amor constitui um
espago de interagdes recorrentes que se amplia e pode estabilizar-se como tal. E por
isso que o amor constitui um espago de interagdes recorrentes, no qual se abre um
espaco de convivéncia onde podem dar-se as coordenagoes de conduta de coordena-
cOes consensuais de conduta que constituem a linguagem, que funda o humano. E por
isso que o amor é a emogao fundamental na histéria da linguagem hominidea a que
pertencemos (Maturana, 1999, p. 66-67).

A partir desta aproximacao com o pensamento construtivista de Maturana, fica
aceitavel a proposta de uma educacao estética transdisciplinar, compreendendo o cuidado
como seu principal sentido? O cuidado, entéo, diz respeito a amplitude do nosso ser-
no-mundo: é pela emogdo do amor que nos tornamos seres sensiveis. A educacao
estética é um aprender a amar: "O amor é a emogao que constitui as agoes de aceitar
0 outro como um legitimo outro na convivéncia" (Maturana, 1999, p. 67). O amor é o
sentimento estético por exceléncia.

Desse modo, o aprendizado estético é pertinente a conjuntura das emocgoes e
dos afetos, da atentividade e da disposicao amorosa para a relagao como o mundo-
outro. Educar esteticamente, assim, é propiciar o aprendizado do ser, do ver, do
conhecer, do viver junto e do fazer préprio e apropriador, a partir do sentimento de
pertenca e de harmonizagao de todo o sentido-ser. Serd isto, entretanto, possivel em
um sistema educacional em que néo se aprendeu ainda o suficiente a aprender a
aprender: a ser, a pensar, a viver junto, a sentir, a fazer?

O maior problema, entao, é a qualidade humana requerida para uma tamanha
educacao estética. Onde encontrar educadores que pensam a educagao a partir da
sensibilidade estética, isto é, da disposi¢do amorosa para o aprendizado recorrente?

Na perspectiva transdisciplinar considerada, alguns aspectos conceituais aju-
dam a delimitar um horizonte tedérico e pratico mais abrangente e tensivo para a
investigacao do sentimento estético como dimensao fundamental do ser humano
em todas as suas etapas de desenvolvimento. O que caracteriza a abordagem
transdisciplinar encontra-se expresso na Carta da Transdisciplinarjdade,5 elaborada
no I Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, em 1994, no Convento de Arrabida,
em Portugal, redigida por Lima de Freitas, Basarab Nicolescu e Edgar Morin. Esta
Carta tem um caréater de convocagao, mas dé indicacbes importantes relativas ao
transculturalismo da abordagem transdisciplinar, isto €, aponta para a necesséaria
ampliagao do horizonte existencial caso se queira constituir uma ciéncia humana
capaz de contribuir na cura do préprio ser humano em todas as suas derivagoes e
caminhos. Pode-se dizer que a abordagem transdisciplinar assenta-se em trés pos-

tulados, a saber:

5 Carta da Transdisciplinaridade — Convento de Arrabida — Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade — 1994. Cito aqui
apenas o Ultimo dos seus artigos: "Artigo Final: A presente Carta da Transdisciplinaridade esta sendo adotada pelos participantes
do Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, ndo se reclamando a nenhuma outra autoridade a ndo ser a da obra e da
sua atividade. Segundo os procedimentos que serao definidos em acordo com os espiritos transdisciplinares de todos os paises,
a Carta esté aberta a assinatura de todo ser humano interessado em medidas progressivas de ordem nacional, internacional e
transnacional, para a aplicagdo dos seus artigos em suas vidas." — Texto de dominio publico.
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1. H& na Natureza e no nosso conhecimento da Natureza diferentes niveis de Realidade
e, correspondentemente, diferentes niveis de percepcao.

2. A passagem de um nivel de Realidade para outro é assegurada pela légica do terceiro
incluido.

3. A estrutura da totalidade dos niveis de Realidade ou percepgdo é uma estrutura
complexa: cada nivel é o que é porque todos os niveis existem ao mesmo tempo
(Nicolescu, 2002, p. 45).

Esses postulados esclarecem a abrangéncia da abordagem transdisciplinar, mas
nada garantem de operativo e certo em relagdo ao mundo pratico. Quer dizer, inves-
tigar caminhos para a realizagdo de uma educagao estética transdisciplinar significa,
antes de tudo, desconstruir as configuracdes que afirmam certezas inabalaveis. Ado-
tar os postulados indicados como principios norteadores para uma ciéncia humana
ressignificada € mesmo uma pura questao de fé, porque ndo esta mais em jogo a
verdade objetiva de tais proposigdes e sim o modo como organizam o sentido polifénico
e polilégico de uma ciéncia da implicacdo homem-mundo, conhecedor-conhecido,
ciéncia que, por um ato de fé, afirma a possibilidade de uma educagéo co-responsavel
com a ordem dos nossos desejos e com os principios de nossas agées, no sentido de
um cuidado sempre renovado do ser mesmo que cada um pode vir a ser em sua mais

bela aparéncia: sensibilidade pura e implicada.

Compassos finais

Educacgéao Estética como atitude sensivel transdisciplinar — quer dizer, como

aprender a ser o que se é propriamente. E isto possivel na pratica escolar cotidiana?

Ao término destas consideragoes fica a sensagéo de que é preciso trabalhar
muito mais intensamente para se poder alcancar uma realizagao estética com tama-
nho grau de abertura e indeterminacdo. Algumas linhas foram puxadas. Algumas
trilhas foram seguidas. Algumas tramas foram tecidas e torcidas. Permanece a ques-
tao da prética. Fica evidente a falta de educadores transdisciplinares, isto é,
transpassados pelas emergéncias da vida planetdria, preocupados com o futuro, aten-
tos ao presente, instigados pelo aparecimento de um sentido-comum para se re-
pensar a humanidade ai existente. Um sentido-comum configurado pela reuniéo das
diferencas, sem a eliminacao dos conflitos e confrontos, mas com a superacao da
apatia e da indiferenca, da insignificancia e do descuidado.

A educagao estética foi aqui pensada em uma aventura maior. Nao pretendo
convencer nem muito menos silenciar. A sensibilidade foi apresentada como sensibili-
dade e ndo como representagao da sensibilidade. A diferenca aqui é incalculavel.
O sentido pratico da educagao estética concebida como atitude sensivel transdisciplinar
implica uma compreensao holistica da sensibilidade como sensibilidade, o que permi-
te transpassar todas as disciplinas e atividades curriculares. O carater estético, entao,
a ser trabalhado na educagao basica e superior deve atender ao primado da sensibili-
dade nao apenas como uma faculdade do conhecimento, mas como o meio sem o

qual o conhecimento ndo acontece de forma significativa e pertinente. O sensivel,
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entao, é o fundamento niimero um de qualquer pratica pedagoégica cujo principal eixo
de convergéncia é o aprender a aprender do aprendiz. O aprender a ser, assim, torna-
se a medida sensivel para todo e qualquer procedimento de aprendizado, qualquer
atividade, qualquer tarefa. Sem sentimento de prazer nao se aprende a aprender efe-
tivamente. Quer dizer, sem sensibilidade estética o aprendizado nos torna qual maqui-
nas calculadoras e irresponsaveis. O ludico, assim, também presentifica o cuidar da
sensibilidade: nao se deveria dissociar o trabalho sério do jogo, a dureza de aprender
do prazer aprendente. Sem enamoramento, como pode acontecer alguma coisa séria?
Sem jocosidade, como se pode aprender a prender? Sem sensibilidade, como fazer
uma simples conta de somar? Sem boa audigdo, como se aprendera intensamente a
lingua?

Sim, a dimensé&o estética ndo é apenas uma categoria menor de nossas vidas
inteligentes. Pelo contrario, ela é a garantia de que podemos nos tornar inteligentes
apenas quando aquilo que nos toca nos ensina e nos transforma, nos potencializa e
nos projeta para possibilidades sempre misteriosamente sabiamente enviadas. A sen-
sibilidade é nosso colmeal de sabedoria, nossa guarida, nossa morada, nosso refugio,
nosso jubilo, nosso prazer, nossa vida, nossa morte. A sensibilidade néo se ensina, se
aprende. Como, entéo, educar esteticamente como atitude sensivel transdisciplinar?

De modo direto, eu sei como fazer tal coisa acontecer, mas nao me perguntem
como eu sei, porque apenas sei que todo aprendizado significativo € um evento da
sensibilidade criadora que a tudo retine na abissalidade insondavel. Seguramente uma
dadiva transdivina. No fundo é simples: basta cuidar da sensibilidade como se cuida
da vida mesma. Tudo é uma questédo de desejo e trabalho co-criador: uma doagéo
poeticamente expandida — uma possibilidade segredada no siléncio da imagem do um
e das flutuagdes do multiplo.

Sejamos entao, qual arqueiros do tempo porvindouro, langcadores de flechas
em todas as diregoes e sentidos, fazendo convergir todas as sagas amadurecidas na
solidao césmica partilhada. Sejamos transestéticos, translicidos, transformativos.

Sejamos aquilo mesmo que ja sempre somos: um indomavel desejo de envio sabio!
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A educacao estética nos programas
de pos-graduacao em nivel de mestrado

das universidades brasileiras (2000-2004)
Lilian Claudia Xavier Cordeiro

Nos cinco anos compreendidos por este levantamento (2000 a 2004), a refle-
x&o sobre a educacao em arte, especificamente em educacao estética, ganhou adeptos
entre orientandos e orientadores nas diversas universidades brasileiras, independen-
temente da regiao onde estéo localizadas.

Ha que se esclarecer o sentido pelo qual foram selecionadas as dissertagoes
que fazem parte deste inventdario. Primeiramente, convém delimitar o que seja educa-
¢do estética, pois, além de englobar a arte-educagéao, alarga esse conceito, ao propor
vivéncias que extrapolam o mero fazer artistico. Segqundo Ormezzano (2001), a expe-
riéncia artistica faz parte da educagao estética, pois esta se utiliza do fazer em arte
para perceber, conhecer e expressar a realidade.

Porém, a estética serve de meio, de ligacao entre o imagindrio e a cotidianidade,
e, no seu sentido mais amplo, promove a empatia, o desejo de viver em comunidade

e vibrar em comum com o0 outro — pessoa ou ambiente.

Logo, penso em uma concepgcao do estético e entendo que é um modo de ser e estar no
mundo. Construir a nossa subjetividade, ser, na percepgao desta conexidade do eu
com o Cosmos. Estar imersos no mundo, expressando quem somos, COmMo Nos perce-
bemos e o que conhecemos (Ormezzano, 2001, p. 54).

Ainda seguindo o pensamento de Ormezzano, a educacao estética propdoe um
conhecimento capaz de ajudar a reduzir a dicotomia entre a razdo e o imaginario,
integrando a emocao, a aparéncia e os sentidos, sendo capaz de provocar uma sinergia

maior entre o pensamento e o sensivel.
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Essa capacidade integradora de razao, emocao e sensibilidade foi observada
nas dissertacoes selecionadas; ainda que o foco especifico em algumas delas nao
tenha sido a educagao estética, muitas penetraram nos desvaos dos sentidos, seja
através das artes plasticas, cénicas ou da danga, ou ainda da sensibilizacao e reflexao
pela educagdo ambiental, pautando seus objetivos por essa integragdo do imaginério,
do fazer artistico e da busca pelo conhecimento em suas dimensdes mais amplas.

Os dados desta pesquisa foram retirados da pagina da Capes através do link
"Banco de teses", do qual foi selecionada a opgao "Resumos" e, na selegao do assunto,
digitado o termo "educacao estética". A partir da abertura das dissertagoes pelo progra-
ma, foi feita uma opcao, por meio dos resumos, resultando naquelas consideradas
propositoras de uma educagdo mais voltada aos atributos da estética no campo da educa-
¢ao. A seguir apresento quadros e tabelas dando conta dos nimeros encontrados.

No Quadro 1, a seguir, estdo os numeros de dissertagoes defendidas sobre
educagao estética no periodo da pesquisa. Podemos observar que houve um acrésci-

mo consideravel desde 2000, ainda que em 2001 o niimero tenha baixado.

Quadro 1 — Dissertacoes defendidas sobre educacao estética (2000-2004)

2000 2001 2002 2003 2004

12 9 14 15 20

No Quadro 2 podem ser observadas as areas do conhecimento nas quais fo-
ram defendidas as dissertagoes. Em primeiro lugar temos a educacao (46), seguida
das artes visuais e cénicas (11 no total). Porém, é possivel verificar que os mais
diversos campos do conhecimento séo capazes de dar margem a uma pesquisa que
envolva o educar pelos sentidos; mesmo uma area bastante voltada ao conhecimento
tido como racional e matematico, como a engenharia de produgao, teve um trabalho
feito dentro da educacao estética.’

No Quadro 3 observamos as universidades com maior nimero de dissertacoes
em educacéao estética no periodo: a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que
apresentou nove trabalhos, seguida pela Universidade Estadual de Campinas, com
cinco, a Universidade de Passo Fundo e a Universidade Federal do Rio de Janeiro, com
quatro dissertagdes cada. Convém ressaltar que as demais regides brasileiras foram
contempladas com pesquisas, porém em menor nimero, como pode ser observado

na relacdo de dissertagdes que sera apresentada ao final.

1 CAMPOS, Neide Pelaez de. Intencionalidade na construgao do olhar estético-critico do professor do ensino fundamental. 2000.
Engenharia de Produc&o. Universidade Federal de Santa Catarina. Orientadora: Vania Ribas Ulbricht. Resumo: A perspectiva de que
o ser humano encontrou o caminho do conhecimento através do sensivel e do racional, para satisfazer necessidades espirituais e
materiais de acordo com tempo e espago, leva-nos a questionar: Quais os conhecimentos necessarios a nossa época? Sob esta
6tica, fundamentada em experiéncia pessoal e profissional, levantou-se a hipétese: "A Construgao do Olhar Estético-Critico do
Professor do Ensino Fundamental é um dos conhecimentos necessérios a 'contemporaneidade'." Este olhar sensivel e cognitivo
para o "mundo" possibilita a formagao do professor estético e ético que, voltado para os contextos sociais, pode levar a formagao
da consciéncia estético-critica. Com o objetivo de investigar a construgao deste olhar na formagao docente, sistematizou-se a
Proposta Expressao Pedagdgica, testada e avaliada através de uma pesquisa do tipo pesquisa-agao. Os resultados possibilitaram
levantar elementos para a construgdo de materiais pedagdgicos para a formagao docente.
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Quadro 2 - Distribuicédo das dissertacoes sobre educacao estética por area disciplinar

Area de pés-graduacao Mestrado

S
[@)]

Educacao

Artes Visuais

Artes Cénicas/Teatro
Educacao Ambiental
Engenharia de Produgao
Comunicacao e Semidtica
Educacao nas Ciéncias
Educacao Fisica

Servigo Social
Antropologia Social
Filosofia

Musica

Psicologia

S T = Y S S S IR GS I © o]

Letras

Quadro 3 — Universidades com maior nimero de dissertacoes defendidas

Universidade Namero de defesas

©

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Universidade Estadual de Campinas
Universidade de Passo Fundo

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal de Santa Catarina
Fundacéao Universidade de Rio Grande
Universidade Federal de Minas Gerais

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

W W W W w Ww s » O

Universidade Federal de Santa Maria

O Quadro 4 mostra o Rio Grande do Sul como o Estado em que o assunto foi
mais discutido nos programas de pés-graduacéao (23 dissertacdes). A seguir vém Sao
Paulo, com 20, Rio de Janeiro, com oito, e Parand, com trés. A Universidade Federal
do Rio Grande do Sul é a que apresenta o maior numero de dissertagoes na area da
educacao, evidenciando uma linha tematica de pesquisa e reforcando a importancia do
tema. Isso resta comprovado pelo nimero de orientagdes das professoras Dinora
Fraga da Silva (trés) e Malvina Amaral Dorneles (duas) — a primeira com o maior
numero de orientagdes entre todos os professores. Essa tendéncia de pesquisa tam-
bém se observa na Universidade de Passo Fundo (André Baggio e Graciela René
Ormezzano, com duas orientacdes cada), na Universidade Metodista de Sao Paulo
(Bruno Pucci, com duas) e na Universidade Federal de Santa Maria, RS (Ana Luiza P.

Nunes), também com duas orientagoes.
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Quadro 4 — Estados com maior volume de dissertacoes defendidas

Rio Grande do Sul 23
Séo Paulo 20
Rio de Janeiro

Parana 5

As discussoes apresentadas pelas dissertagcdes apresentadas nesta pesquisa
envolvem a relagao pedagogica e sua mediagao pela arte; a condigao do docente; as
questdes da percepgao visual, musical e sinestésica; o envolvimento do ético, estético
e meio-ambiente; as questoes filosoéficas, desde Schiller até os pensadores da Teoria
Critica, como Marcuse e Adorno; a alfabetizacao estética; a arte como instrumento
para melhorar a condicao social e emocional das pessoas; a arte como facilitadora de
um processo socioeducativo com pessoas consideradas em grupos de risco; o uso
das tecnologias para promogao de uma educagao estética; a interface da arte com as
disciplinas mais afeitas ao raciocinio 16gico, como a Matemética e a Fisica, entre ou-
tros assuntos e enfoques diferenciados.

Optei por apresentar o rol de dissertagdes — com a respectiva area, a universi-
dade e o orientador — dos quatro primeiros anos, sendo que, no ultimo (2004), con-
siderei pertinente acrescentar o resumo, para dar uma idéia mais ampla sobre o tema
das pesquisas. Tal escolha é justificada em virtude da extensao que teria este trabalho

se todos os resumos fossem transcritos.

Inventario das dissertagoes

2000

CAMPOS, Neide Pelaez de. Intencionalidade na construcao do olhar estético-critico do
professor do ensino fundamental. Engenharia de Producéo. Universidade Federal de

Santa Catarina. Orientadora: Vania Ribas Ulbricht.

COSTA, Marlise Maria da. A educacéo estética: uma abordagem a luz da concepgao
filoséfica de Schiller. Educagéo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora:

Nadja Mara Hermann.

FLORES, José Antonio Vieira. Natureza, cultura, objeto, arte: o ambiente em situagao
de "fronteiras" (um estudo para a educagao ambiental). Educacdo Ambiental. Funda-

cao Universidade do Rio Grande. Orientador: Ricardo Timm de Souza.
LEFFER, Maria Francisca Vilas Boas. Alfabetizacao estética: arte na vida... vida na
arte... Arte-Educacgao. Educacéo. Universidade Federal do Parané. Orientador: Roberto

Caparelli Figurelli.
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REIS, Homero Barbosa. Saber e sabor— a educacao na perspectiva do saber. Educa-

¢do. Universidade Catdlica de Brasilia. Orientadora: Maria Therezinha de Lima Monteiro.

ROBLE, Odilon José. Escola: um espetaculo que se oferece ao olhar. Educacéo. Uni-

versidade Estadual de Campinas. Orientadora: Aurea Maria Guimaraes.

SANTOS, Vera Lucia Bertoni dos. A estética do faz-de-conta: praticas teatrais na
educacao infantil. Educacao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora:

Analice Dutra Pillar.

SILVA, Zanilda Terezinha Gongalves da. Nos bastidores do teatro infantil: estudo de
uma producao cultural para criancas. Educagao. Universidade Federal de Minas Ge-

rais. Orientadora: Maria Cristina Soares de Gouvéa.

SILVEIRA, Marina Borges. Educar com a Arte. Educacao. Universidade Federal de Sao
Carlos. Orientador: Potiguara Acéacio Pereira.

TEIXEIRA, Isabela Carneiro. A experiéncia estética ampliada em Lygia Clark e Helio
Oiticica: uma proposta pedagdgica em arte e educacéo. Artes Visuais. Universidade

Federal do Rio de janeiro. Orientador: Lamartine Pereira da Costa.

VALLADARES, Marisa Terezinha Rosa. O uso critico da propaganda na educagao como
alternativa pedagoégica. Educagao. Universidade Federal do Espirito Santo. Orientadora:

Regina Helena Silva Simdes.
VASCONCELLOS, Maria Luiza Azevedo. Tornando significativo o ensino da Historia

da Arte: caminhos percorridos na pratica. Educagdo. Universidade Federal de Pelotas.

Orientador: Marcos Villela Pereira.

2001

ARAUJO, Betania Libanio Dantas de. Alfabetizacao visual pelo cartum: investigacao e
leitura de cartuns e charges. Artes. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho. Orientador: Pelépidas Cypriano de Oliveira.

BECKER, Rosane Nunes. A Arte na formagdo da professora das séries iniciais do
ensino fundamental. Educagao nas Ciéncias. Universidade Regional do Noroeste do

Rio Grande do Sul. Orientador: Paulo Evaldo Fensterseifer.

BENEDETTI, Sandra Cristina Gorni. Arte e transformacgées na cultura escolar. Artes.

Universidade de Sao Paulo. Orientadora: Maria Heloisa Correa de Toledo Ferraz.
FERRITE, Juliana Fiocca. Uma formalizagao sistémica da apreciagao estética no espa-
¢o museolégico. Comunicagdo e Semidtica. Universidade Catdlica de Sao Paulo.

Orientador: Jorge de Albuquerque Vieira.
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MEIRA, Mirela Ribeiro. As possibilidades de uma institui¢do inventada: ordem, desor-
dem e criagdo na "Oficina de criagao coletiva" de Bagé. Educagao. Universidade Federal

do Rio Grande do Sul. Orientadora: Malvina do Amaral Dorneles.

NESSIMIAN, Maria Celene de F. Em busca do foco: a educacao escolar em arte através
de um olhar estético e psicanalitico. Educagao. Fundagao Universidade Federal de

Mato Grosso do Sul. Orientadora: Ana Lucia Eduardo Farah Valente.

PENTEADO, Cléa. A arte e a educagao na escola: os caminhos da apreciacao estética
dos jovens e adultos. Educacgao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientador:

Fernando Becker.

RIBEIRO, Eloisa de Souza Sabdia. Rasga-se o véu... uma reflexao sobre o uso da
Imagem no cotidiano escolar na tessitura de sentidos e subjetividade. Educacao. Uni-

versidade do Estado do Rio de Janeiro. Orientadora: Nilda Guimaraes Alves.
ZOTOVICI, Sandra Aparecida. Pés no chdo e a danga no coragdo: um olhar

fenomenoldégico da linguagem do movimento. Educagao Fisica. Universidade Estadual

de Campinas. Orientador: Adilson Nascimento de Jesus.

2002

ALMEIDA, Marcela Toledo Franga de. Na modernidade, a possibilidade da experiéncia
estética. Educagao. Universidade Federal de Goias. Orientadora: Anita Cristina Azeve-

do Resende.

BARCELOS, Fatima Pinheiro de. O uso das tecnologias informatizadas no ensino fun-
damental: o uso do computador no ensino das artes visuais. Artes Visuais. Universi-

dade Federal de Minas Gerais. Orientadora: Lucia Gouvéa Pimentel.

BARROS, Carmen Lucia Simoes Pires de. Barro e conhecimento: por uma poética
humana. Educacéo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora: Dinora

Fraga da Silva.

CID, Simone Villas Ferreira. O caminho para a transformacao moral humana: a educa-
cao estética de F. Schiller. Filosofia. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Orientador:

Luigi Bordin.
GASTAL, Renata Leite. Do olhar a reflexao: a vivéncia fotografica em ecossistemas
como proposta para educagcao ambiental. Educacao Ambiental. Fundacao Universida-

de de Rio Grande. Orientador: José Vicente de Freitas.
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JOLY, Larissa Fiedler. Matemadtica e Arte: um estudo de seqiiéncias e progressoes
como modelo para a construcao teérica da estética da Matemaética. Educagdo. Univer-

sidade Federal do Parana. Orientador: José Carlos Cifuentes.

MATOQOS, Elvis de Azevedo. O artista, o educador, a arte e a educagdo — um mergulho
nas aguas da pedagogia: Wadorf em busca de um sentido poético para a formagao
docente, ou artificios "as artimanhas". Educacao. Universidade Federal do Ceara.

Orientador: Luiz Botelho Albuquerque.

QUEIROQOZ, Cristina de Souza. A educagdo como estética da existéncia: uma critica
anarquista ao construtivismo. Educacao. Universidade Estadual de Campinas.

Orientador: Silvio Donizetti de Oliveira Gallo.

REINHEIMER, Patricia. A forma é a regra do jogo: educagao estética e construgao de
identidades entre um museu de arte e um grupo de classe popular. Antropologia

Social. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Orientador: Luiz Fernando Dias Duarte.

RODRIGUES, Denise Simoées. Educar: semear melodia, colher harmonia. Educacao.

Universidade Metodista de Sao Paulo. Orientador: Dalmo de Oliveira Souza e Silva.

SANTOS, Carla Mendes Oliveira. O prazer de aprender — proposta de acao educativa
para o desenvolvimento estético e ético através da vivéncia teatral. Educagao. Univer-

sidade Federal da Bahia. Orientadora: Suzana Maria Coelho Martins.

SANTOS, Ivan Webber dos. Tracados da arte nos processos educativos sociais —
exercicio cartografico. Servico Social. Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande

do Sul. Orientadora: Luiza Helena Dalpiaz.

SILVA, Caroline Bertani da. Alfabetizacao artistica: a construgao do olhar estético
através da leitura de imagem. Educagado. Universidade de Passo Fundo. Orientador:

André Baggio.

SOUZA, Joéo Vicente Silva. O prgjeto Amora: assombros, resisténcias e potencialidades
de uma alternativa interdisciplinar. Movimentos para uma nova ética e uma nova esté-
tica a educagao. Educagao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora:

Malvina do Amaral Dorneles.

2003

ANGHINONI, Sara Joana. Praticas pedagogicas na educagdo infantil e a visualidade

contemporanea. Educacéo. Universidade de Passo Fundo. Orientador: André Baggio.
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CAVINATO, Andrea Aparecida. Uma experiéncia em Teatro e Educacgéao: a histéria do
menino navegador Ilo Krugli e seu indomével Ventoforte. Artes. Universidade de Sdo

Paulo. Orientadora: Regina Stela Barcelos Machado.

COSTA, Gabriela Salles Argolo. Mediagbes transformadoras: olhares e saberes do
encontro com a obra-de-arte. Educagdo. Pontificia Universidade de S&o Paulo.

Orientadora: Wanda Maria Junqueira de Aguiar.

COSTA, Rosilene Aparecida Oliveira. A contribuigdo da arte na educagao de jovens e
adultos. Educacéo. Pontificia Universidade Catdélica de Sdo Paulo. Orientadora: Yvonne

Alvarenga Gongalves Kheouri.

CUNHA, Eliane Costa da. Educacdo ambiental através da arte no ensino fundamental.

Educacao. Universidade Estacio de S&. Orientador: Victor de Araujo Novicki.

DUARTE, Gustavo de Oliveira. O sujeito no dangar da educagao fisica escolar: a expe-
riéncia estética no movimento humano. Educagéo. Universidade Federal de Santa Ma-

ria. Orientadora: Ingrid Marianne Baecker.

FIAMONCINI, Luciana. Danga na escola: a busca de elementos na arte e na estética.

Educagao. Universidade Federal de Santa Catarina. Orientador: Elenor Kunz.

LAHORGUE, Carlos Theo F. Vivéncias em Arte: processo para uma estética do sujei-
to. Educacao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora: Dinora Fraga
da Silva.

MACHADO, Adriana de Almeida. Convites ao olhar: experiéncias de educagéo e vivéncia
estética a partir de reprodugoes. Educagao. Universidade Estadual de Campinas.

Orientadora: Ana Angélica Medeiros Albano.

MATOS, Adalgisa Helena. G. Tornando-se sujeitos socioculturais com a arte: uma ex-
periéncia de jovens estudantes e professores da Escola Municipal de Vila Pinho. Educa-

cao. Universidade Federal de Minas Gerais. Orientador: Rogerio Cunha de Campos.

MILET, Maria Eugenia Viveiros. Uma tribo mais de mil — o teatro do CRIA. Artes

Cénicas. Universidade Federal da Bahia. Orientador: Sérgio Coelho Borges Farias.

PEREIRA, Marcelo de Andrade. Poética do desconcerto: experiéncia e educagao. Edu-
cagao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora: Rosa Maria Filippozzi

Martini.
SOARES, Gina Denise Barreto. Coro infantil: educagao musical e ecologia social a
partir das idéias de Koellreutter e Guattari. Musica. Universidade do Rio de Janeiro.

Orientador: José Nunes Fernandes.
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SYLLA, Aliete Maria Gianelli. O ensino da histéria da arte na graduagdo: construindo
uma nova proposta pedagoégica para o ensino das artes visuais. Educagao. Universida-

de do Oeste Paulista. Orientadora: Sonia Maria Vicente Cardoso.
TRAZZI, Patricia Silveira da Silva. Educagdo ambiental e processos grupais: um en-

contro de valor(es). Educagao. Universidade Federal do Espirito Santo. Orientadora:

Martha Tristao.

2004

CARVALHO, Flavio Augusto Lanzarini de. Teatro e dialogismo — pensando o teatro-
educacao com Mikhail Bakhtin. Teatro. Universidade do Rio de Janeiro. Orientador:

Luiz Camillo Dolabella Portella Osorio de Almeida.

O presente trabalho é um estudo defendendo que as reflexdes de Mikhail Bakhtin
acerca da linguagem e da estética devam ser aplicadas no ensino de teatro, em bene-
ficio da educacao escolar. Para a elucidagdo das questdes levantadas, sdo apresenta-
dos alguns exercicios ministrados a turmas de alunos do 2° segmento do ensino
fundamental e ensino médio, de uma escola particular da Zona Sul do Rio de Janeiro.
Embora se tratando de um estudo preliminar, esta dissertacéo fornece indicios de que
o ensino do teatro na escola, aplicado conforme os preceitos dialégicos de Mikhail
Bakhtin, favoreca o aprendizado da linguagem, o desenvolvimento da capacidade de
reflexao do aluno e a construcao de sua alteridade, isto porque entendemos a lingua-
gem como essencialmente dialégica; os conceitos bakhtinianos nos permitem afirmar
que o sonho de se fazer da escola o espaco para a construgao da cidadania implica
reconhecer o aprendizado da linguagem como condic¢éo indispensavel para isto. Afi-
nal, é através da linguagem que somos capazes de estabelecer o encontro com o
"outro". Dessa forma, uma vez que o teatro trata de uma expressao artistica de extre-
ma potencialidade dialdégica, o seu ensino, na escola, certamente pode criar condigoes

indispensaveis para a garantia de uma pedagogia verdadeiramente emancipadora.

COHON, Carlos Alberto. A orfandade cultural da audigdo e a educacao dos sentidos:
um estudo sobre a formacgao do ouvido musical. Educacao. Universidade Metodista de

Piracicaba. Orientador: Bruno Pucci.

A audicao musical sofre variadas transformacoes ao longo do transcurso his-
torico, culminando numa fase em que o desenvolvimento exacerbado das técnicas de
producéo, difuséo e reproducéo da musica potencializam aos ouvintes as mais varia-
das sonoridades, porém a fartura dos meios de fruigao dos bens musicais nao favore-
ce plenamente uma audigdo saudéavel. Submetida a légica do capital, a maior parte dos

artefatos musicais em circulagao declina-se no mero valor de troca, relegando-se ao
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esquecimento os proficuos bens da cultura artistica. Ndo s¢ grande parte da producéao
se curva a banalizagdo do mercado, mas uma profunda orfandade cultural se alastra,
trazendo graves conseqiéncias para a formacao da sensorialidade auditiva. Ante este
cendrio, busca-se compreender a dialética dos processos sociais que atuam na re-
gresséao dos sentidos, bem como elencar categorias analiticas que permitam iluminar
a questao, podendo assim tecer referéncias que contribuam para dar subsidios teéri-

cos e criticos, fomentando a praxis educativa.

COSTA, Fabiola Cirimbelli Burigo. "O olho que se faz olhar™ os sentidos do "espago
estético do Colégio de Aplicagdo da UFSC" para os alunos do ensino fundamental.

Psicologia. Universidade Federal de Santa Catarina. Orientadora: Andréa Vieira Zanella.

Esta dissertagao teve como objetivo investigar os sentidos do Espago Estético
do Colégio de Aplicagéo da UFSC para alunos de 82 série do Colégio de Aplicagao,
visando analisar como estes significam o processo de alfabetizacao estético-artistico-
visual a que foram submetidos. Investigar também se, como e de que maneira este
espaco provoca mudangas no olhar estético de quem por ali transita. Os aportes
tedricos da Psicologia Histérico-Cultural de Lev Semenovich Vygotski e interlocutores,
bem como a Proposta Triangular do Ensino de Arte, de Ana Mae Barbosa, sao funda-
mentagoes para a realizacao do presente estudo. Na dindmica de investigacao, foram
utilizadas como procedimentos para a coleta de informacgoes: entrevistas com 11
alunos, observacoes in loco e documentos, sendo a andlise de conteudo utilizada para
a andlise, interpretagdo e compreensao das informagodes obtidas. Constatou-se a im-
portancia de espagos estéticos, artisticos, didaticos e pedagdgicos em contextos es-
colares por possibilitarem o acesso ao universo da producao estético-artistico-visual,
criando condigdes para que alunos e comunidade escolar vivenciem experiéncias sig-
nificativas através da exposigao da produgéo, da fruigao dessas formas e das refle-
x0es provenientes da relacao arte-vida, expandindo, na dialogia com o outro, valores
e conceitos culturais, estéticos, artisticos visuais e éticos. Considerando que a funcéao
da escola néo é apenas a de socializar conhecimentos cientificos, mas também a de
possibilitar a constituicdo de sujeitos criticos, criativos e transformadores da realida-
de, de forma que os alunos possam interpretar o mundo e nele deliberadamente
intervir, buscamos com esta pesquisa contribuir para a construcao de uma escola em
que a dimenséo ética e estética seja valorizada, onde a expressividade do sujeito seja
permitida e onde o conhecimento ja sistematizado seja tratado de forma historica e

em sua condicao polissémica.

COSTA, Maria Zenilda. Os professores de artes das escolas municipais de Fortaleza e
seus saberes de experiéncia. Educacao. Universidade Federal do Ceara. Orientador:

Jacques Therrien.

Com ancora na perspectiva da epistemologia da pratica, envolvendo diferen-

tes estudos sobre os saberes docentes, buscamos compreender como acontecem
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as préticas educativas dos professores de Arte das escolas municipais de Fortaleza sob o
prisma das fontes sociais dos saberes, pondo em relevancia as experiéncias dos professo-
res em diferentes momentos de suas histérias de vida e suas implicagdes para a mobilizagao
e construcao de saberes significativos para a acao educativa desses professores. Na pes-
quisa de campo preliminar, aplicamos questionario a um grupo de 27 professores cons-
truindo um perfil inicial, em vista de construir critérios a partir dos quais escolhemos
quatro professores para posterior observacao de suas aulas com densas descri¢gdes no
diario de campo. Logo em seguida, realizamos as entrevistas de explicitacdo, quando
estes professores, sugestionados por eventos contingenciais do cotidiano das aulas, pu-
deram expor as razdes, 0s motivos ou mesmo a auséncia de sua compreensao. Além
desse aspecto, buscamos conhecer suas experiéncias artisticas anteriores a profissao
docente, dentro e fora da escola, bem como suas concepgoes de Arte e, sobretudo, do
seu ensino. No intuito de compreender o papel das multiplas experiéncias anteriores ao
ensino da Arte, apropriamo-nos dos mais variados estudos sobre os saberes docentes,
fazendo relevante recorte naqueles que se inscrevem na epistemologia da préatica, de
teorias criticas que nos fizeram ampliar o conceito de experiéncia, de tempo e de cultura
e daqueles especificamente desenvolvidos no campo do ensino das Artes Visuais, do
Teatro, da Danga e da Musica, tendo como pano de fundo a nogdo de multiculturalismo,
ao redor da qual se acercam os estudos contemporaneos da Arte na educagdo. O vasto
material conseguido nos conduz as seguintes inferéncias: 1) as experiéncias artisticas
anteriores a profissdo estdo presentes nos processos vividos pelos sujeitos em busca de
tornarem-se professores de Arte; 2) essas experiéncias anteriores a profissao e no inicio
da carreira docente, quando vividas em contextos ricos de significados para a vida e para
a pratica profissional dos professores, sdo constantes aliados na construgdo de saberes
na pratica do ensino da Arte; 3) as praticas que se constituem numa rotina esvaziada de
sentido para a racionalidade sensivel do professor passam despercebidas, no que diz
respeito aos saberes advindos da interacao professor-aluno, tendo em vista a transforma-
¢do da matéria para melhor aprendizagem; 4) encontramos diferentes ambigiidades nas
praticas e nos discursos dos professores, caracterizados por processos isolados das
discussoes mais coletivas que apontem para projetos possiveis de se efetivarem nos con-
textos situados das escolas; b) para além das ambigtiidades na compreensao de suas
praticas, saberes significativos sdo construidos quando os professores, rompendo com a
estrutura da racionalidade instrumental na qual esté sedimentado o curriculo escolar,
buscam "frestas" a "contrapelo" por onde possam oportunizar experiéncias estéticas

prazerosas para sie para os alunos.

GOLDBERG, Luciane Germano. Arte-Educagdo-Ambiental: o despertar da conscién-
cia estética e a formacado de um imagindario ambiental na perspectiva de uma ONG.
Educacao Ambiental. Fundagdo Universidade Federal do Rio Grande. Orientador: José

Vicente de Freitas.

A presente pesquisa pensa a importancia da imagem e da arte-educagao para

a educacado ambiental. Nessa perspectiva, apdia seus fundamentos no resgate da
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singularidade dos individuos e na importancia da educacao estética para a formagéo
integral de criangas e adolescentes. Busca fazer uma leitura de desenhos de criancas,
realizados em atividades de educagao ambiental, no Projeto Ondas que te Quero Mar da
ONG - Ntcleo de Educagdo e Monitoramento Ambiental (Nema) — Rio Grande-RS,
ressaltando a importancia do desenho infantil para a formacao de uma consciéncia
estética e expressao do imaginario ambiental dessas criancas, fundamental para o seu
desenvolvimento integral. Inicialmente, nessa ONG, usavam o desenho como um recur-
so avaliativo das atividades realizadas, visto como resultado. Porém sentiu-se a necessi-
dade de se entender melhor este universo, e, desde entdo, se integraram a equipe 0s
arte-educadores, compondo um novo universo de integracao baseado na
complementaridade entre artes, ciéncias do ambiente e educagao psicofisica. O desenho
infantil ndo é apenas resultado das atividades; é um processo de construcao de conhe-
cimento e desenvolvimento cognitivo, psicolégico, social e afetivo. A ONG em estudo
busca educar e sensibilizar a comunidade através da imagem, da arte e do contato direto
com o ambiente natural e cultural, revelando um importante caminho rumo a formacéo
de individuos mais conscientes, criticos e criativos. A partir do conhecimento de si
proéprios e de seus ambientes, esses individuos poderao restituir a relagdo ser humano-

ambiente de forma mais equilibrada e responséavel.

GOMES, Rosane da Silva. Até passarinho passa: uma leitura rumo a educagao esté-
tica. Letras. Universidade Federal do Rio de Janeiro. Orientadora: Rosa Maria de

Carvalho Gens.

A dissertagao propde-se a apresentar, inicialmente, as conceituacoes da estética
ao longo da histéria da arte e da filosofia, assim como as diferenciagdes de sua aplicagdo
no campo do conhecimento. Nesta apresentacao se relacionara a experiéncia estética
com a produgao do conhecimento, que ganhara um outro redimensionamento. Sendo
encarada como disciplina que também produz conhecimento, no presente trabalho a
estética passara a ser explicitada por si mesma e tera importancia na formacao do leitor.
Por intermédio da obra do autor brasileiro de literatura infantil Bartolomeu Campos
Queirds, far-se-a a interagao da experiéncia estética com o modo de encarar eticamente
o mundo que cerca o leitor infantil. Desta maneira serao destacados os sentidos essen-
ciais da vida, como o carater fugaz do tempo, a auséncia marcada pela morte e a
liberdade por um espago imagindrio, que sao abordados poeticamente na narrativa Até

Passarinho Passa, de Bartolomeu Campos Queirds.

LELIS, Soraia Cristina Cardoso. Poéticas visuais em construgdo: o fazer artistico e a
educagao (DO) sensivel no contexto escolar. Artes. Universidade Estadual de Campi-

nas. Orientador: Jodo-Francisco Duarte Junior.

Esta dissertacao apresenta uma pesquisa descritiva acerca do ensino de arte

no ensino fundamental, cujo enfoque é a construcao de poéticas visuais, abordando
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preferencialmente o fazer artistico, a pedagogia da experiéncia, a cultura e educagéao
estética, imbricados para o desvelar do sensivel no contexto escolar. Concentra-se
nas variantes que permitem o efetivo ensino e aprendizagem da arte e provoca
atitudes reflexivas ao apresentar-se como pesquisa, investigacao, busca e constru-
¢do do conhecimento sustentado na experiéncia para poetizar e fruir arte na
interculturalidade que margeia o cotidiano escolar, enfatizando o gesto criador e o
processo poético, e nao apenas o resultado plastico obtido. Contudo, propde o
didlogo educagéo e arte, desmistificando a arte como luxo, aderego ou disciplina

nao-séria no curriculo escolar da educacéo basica.

LOPES, Judivan José. Imagindrios: cultura e arte de uma localidade como propostas
de docéncia em Arte. Artes. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.

Orientador: Vilmo Guimaraes Melo.

Esta pesquisa volta-se a leitura reflexiva de pratica do ensino de arte na escola
publica estadual em S&o Lourengo da Serra (SP) e ao apontamento de indicativos de
possibilidades educacionais com a arte e a cultura local, experiéncias pedagogicas
desenvolvidas nas escolas E.E. Professora Marianinha Queiroz e E.E. Bairro Centro II.
O estudo busca entender o trajeto de mobilidade dos alunos no entorno e no interior
da escola, suas reagoes de conformidade e resisténcias: habitos, costumes e culturas.
Analisa a paisagem educacional e cultural, para encontrar possibilidades de introduzir
no projeto pedagogico do ensino de arte os agentes culturais/artisticos/estéticos da
comunidade, meios de valorizacao e insercao dos sujeitos na relagao educacional.
Estuda as tendéncias do ensino de arte a partir dos anos 50 e se direciona a aplicabilidade
de uma abordagem eclética que contemple a multiculturalidade presente na escola.
Este estudo relata, sinteticamente, algumas experiéncias de docéncia em arte, que
colocam os saberes populares da localidade no centro da proposta de seu ensino. Para
tanto, propoe-se acao educativa que foca: conceitos de arte da comunidade desenca-
deando conhecimento artistico com imagens de senso comum, resgate do imaginario
popular com seus mitos e lendas, mediagao artistica com arte da comunidade, arte
popular e erudita desenvolvendo o pensamento reflexivo. Desse modo, procura
estruturar possibilidades de projetos de arte na escola que tenham como ponto de
partida a cultura e a arte produzida no entorno da comunidade escolar, com o propé-

sito de fortalecer a relacao de ensinar e aprender arte.

MINETTO, Sandra Borsoi. Pratica educativa multicultural: arte e expressao artistica
do patchwork. Educacéo. Universidade Federal de Santa Maria. Orientadora: Ana Luiza

Ruschel Nunes.

Esta experiéncia educativa em Artes abordou as praticas vividas pelos educandos
na préatica popular na criagéo e confeccdo de patchwork, possibilitando-lhes ter con-
tato com culturas e formas diferentes de vivenciar o seu cotidiano. Todos os trabalhos

foram organizados a partir da imaginagao que os educandos permitiram aflorar e pela
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mediacao do professor, representando formas diversas de expressao de algum mo-
mento ja vivido por eles. A expressao plastica construida valeu-se dos aspectos
relacionados com a préatica do cotidiano, pois cada fragmento desta, se constituiu
uma "colcha de retalhos", costurada a partir da histéria da cultura de cada grupo.
O multiculturalismo critico busca o equilibrio entre a cultura local e regional de um
determinado grupo sociocultural. A pedagogia multicultural do ensino da arte foi uma
situagao concreta que abrangeu diferentes ragas, classes sociais, religides e etnias.
A educagao multicultural permitiu ao aluno lidar com as diferengas de modo positivo,
tanto na arte como na vida. A metodologia utilizada é a dialética da pesquisa partici-
pante qualitativa, sendo que os sujeitos do processo foram maes da comunidade
escolar e alunos da Escola Municipal de Ensino Fundamental Miguel Beltrame, em
Santa Maria/RS. Os instrumentos de anélise foram: observacéao participante, entrevis-
ta semi-estruturada, portfélio, diario de campo e pesquisa socioantropolégica. No
contexto sociocultural da comunidade escolar manifestaram-se experiéncias na cons-
trucéo de trabalhos com retalhos e, nestes, a producao do patchwork. Constatou-se
que os fazeres cotidianos e a estética do cotidiano impregnada na arte popular do
patchwork demonstram que os conceitos espontaneos, ainda que carregados de seus
saberes, necessitam da mediagado do professor, para uma compreenséao critica do
conhecimento artistico, olhando para as diferengas culturais e ndo apenas as de classe

social. Palavras-chave: Praticas educativas, multiculturalismo e artes.

NARDI, Maria Salete Paulin. Industria cultural e formagao emancipatéria: impasses da
arte na sociedade de massas. Educagao. Universidade Estadual de Maringa. Orientador:

Luiz Hermenegildo Fabiano.

O consumismo que se instaurou nos produtos culturais veiculados pela midia
determinou-se como padréo de gosto e aspiragdes dos individuos na sociedade atual.
O desenvolvimento da pesquisa em questao trata de compreender tais mecanismos
situando a constituicdo desse modo de organizagao social nos principios da racionalidade
técnica e do desenvolvimento da razao instrumental, que vingou no processo da con-
solidagao da burguesia enquanto poder. Entende-se que esse modelo de sociedade
esté pautado por diferentes formas de apropriacdo dos sentidos humanos, voltados
aos interesses econdmicos que a racionalidade técnica afirmou no estabelecimento da
sociedade industrial. Essa forma de organizagao social acabou por degenerar a pro-
pria condicao civilizadora e de emancipagao humana pela via da Razao e do Esclareci-
mento (Aufkldrung). Os bens culturais produzidos nessa forma de organizacao social,
denominados de industria cultural, incorporam uma dimensao fetichista e pragmatica
determinante de falsas experiéncias sociais pelos contetidos ideolégicos que veicu-
lam. Circunscrita a uma perspectiva totalitdria no imaginario social, voltada ao lucro e
a mercadorizacao dos valores culturais tomados como diverséo e lazer estereotipa-
dos, esse processo tem por finalidade ocultar a compreenséao objetiva das relagoes de
dominacao social. Os autores frankfurtianos privilegiados nesse estudo, especialmen-

te Theodor Wiensengrund Adorno e Max Horkheimer, forneceram o eixo metodoldgico
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e as categorias de industria cultural e semicultural, fundamentais para a andlise dos
mecanismos de manipulacao que esse tipo de cultura ideologicamente comprometida
estabelece. Observe-se que tais questoes, entretanto, no que se refere ao dado formativo
ideologicamente comprometido que possuem, pouco tém sido consideradas pelos
conteudos curriculares nos diversos niveis de ensino e do sistema educacional brasi-
leiro como um todo. No entanto, esse estudo revela a interferéncia e o comprometi-
mento formativo, tanto nos aspectos mais formais da educagédo como na formacao
mais geral da sociedade. Importa entender como esse processo danificado de forma-
¢do social resulta na diminuigao da taxa de exigéncia interna dos individuos naquilo
que se concebe como formacao cultural para a autonomia do sujeito. Trata-se de
perceber que os conteuidos veiculados pela induistria cultural ndo se limitam a uma
informagao cultural ou forma de entretenimento tao-somente, como ingenuamente se
concebe, pois 0s seus mecanismos buscam reproduzir o todo das relacoes de domi-
nacgao social no processo do desenvolvimento da sociedade capitalista. Discutir as
formas de apropriacéo ideolégica da expressividade estética no social e, mais especi-
ficamente, a questao da veiculagao consumista das estéticas musicais estereotipadas,
como se estabeleceu neste estudo, fornece elementos tedricos fundamentais para se
repensar conteudos e praticas educacionais efetivas na sociedade contemporéanea.
Contribuir para desenvolver o potencial estético no processo educativo nao se reduz,
todavia, a tornar os educandos artistas originais, mas desenvolver neles atitudes
perceptivas e um agugar dos sentidos que lhes garantam uma autonomia intelectual e
uma visdo mais critica do mundo que os cerca. A escola ndo pode se omitir diante do
processo de massificagdo da cultura e da cumplicidade ideoldégica aos mecanismos de
dominacéo ai subjacentes. Ela é parte significativa como possibilidade de resisténcia e
consciéncia de tais mecanismos, embora nao se restrinja a educagao, evidentemente,
as mudangas mais estruturais desse processo social. Contudo, é na sua relagao com
a sociedade que esta a chave da resisténcia pela constante reflexao contra a barbarie e
a inconsciéncia dos homens, como afirma Adorno. Ao estabelecer uma dialética de
tensao constante com o caréater ideoldgico e mistificador de uma racionalidade que
desumaniza a vida humana, a escola tende a propiciar recursos significativos ao pro-

cesso de emancipagao do homem em sociedade.

OLIVEIRA, Valdemir de. Professor orientador e aluno pesquisador: experiéncias e
vivéncias artisticas na formacéao de professores. Educagdo. Universidade Federal de

Santa Maria. Orientadora: Ana Luiza Ruschel Nunes.

A constituigao do presente trabalho, inserido na linha de formacao de pro-
fessores, pautou-se pelo interesse de compreender, aprender e contribuir com os
processos de formacao de professores nos institutos de educagéao do ensino médio.
O texto transcreve as passagens de um estudo centrado na proposicao de projetos de
trabalho como abordagem pedagdgica na disciplina Didética da Arte. O objetivo pri-
meiro foi a investigagao das repercussoes e possivel ressignificagdo de préaticas dida-

tico-processuais docentes desencadeadoras pelo processo de utilizagao dos projetos
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de trabalho. A argumentagao tedrica baseia-se fundamentalmente nas proposigoes de
Fernando Hernandez, aliado a outros autores. Os projetos de trabalho se constituiram
elementos para a conjectura de experiéncias e vivéncias artisticas como meios proces-
suais de sensibilizagdo artistico-estética. Sob uma abordagem qualitativa caracteriza-
da como pesquisa-acao, embasam-se consideragoes sobre as proposicoes dos proje-
tos desenvolvidos durante as atividades de campo. As informagoes foram obtidas por
meio de entrevistas, didrios de campo, observagao participante e portfélio. Analise foi
efetivada com base nessas informagoes sob o foco da viabilidade e acréscimos possi-
veis através da utilizagdo de projetos de trabalhos. A pesquisa ocorreu no Instituto
Estadual de Educagao Vicente Dutra, na cidade de Julio de Castilhos, RS. Verificou-se
a pertinéncia e a visibilidade dos projetos de trabalhos como proposta de organizagéo

de atividades sensibilizadoras por meios processuais no curso normal médio.

PARODE, Valquiria Pezzi. Estética vibracional: um processo multidimensional de am-
pliagdo de consciéncia. Educacdo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Orientadora: Dinoré Fraga da Silva.

O processo de busca de entendimento do mundo do universo visivel e invisivel
é assumido neste trabalho pela fenomenologia-hermenéutica, o que exige propor a
relagdo entre o pensamento e a experiéncia através de um movimento que envolve
reversibilidade entre o sensivel e o inteligivel. O trabalho surge da preocupagédo com
questodes do existir através do que chamo Estética do Acontecimento. A tentativa é de
compreender essa existéncia, entendida como significagdes constituidas no campo do
sensivel pela imaginacao simbdlica. A Estética Vibracional, objeto dessa dissertacao,
movimenta-se no campo das teorias do conhecimento das artes, sendo construida
pelo principio da Religagao dos Saberes, envolvendo filosofia (fenomenologia), filoso-
fia da fisica e semidtica. A Estética Vibracional se fundamenta a partir dos conceitos
de Consciéncia, Continuo e Descontinuo, Experiéncia Estética e Imaginacao Simbdlica
e se constitui a partir da compreenséo dos Campos Vibracionais e dos Campos Hibri-
dos como significacao. A idéia é buscar o que chamo de Estética Biocdésmica, através
da Educacao Transdisciplinar, onde o Sujeito Estésico, a partir da Experiéncia Estéti-
ca, experimentada em Vivéncia Consciencial, ultrapasse toda dualidade tornando-se
um Ser Césmico. As instituigdes educacionais-culturais - universidades, escolas e
centros culturais, inter-relacionados como espago de vivéncias - e as multiplas Expe-
riéncias Estéticas permeiam o processo multidimensional de ampliacdo da conscién-
cia. O objetivo da pesquisa Estética Vibracional é, portanto, proporcionar Experiénci-
as Estéticas em Vivéncias Conscienciais no espago educacional, de forma que as
vivéncias estejam baseadas numa abordagem inter e transdisciplinar, visando a um
ser humano multidimensional, social e c6smico, e uma ética biocésmica. O trabalho
se encaminha a formagao de professores e parte da Experiéncia Estética de dez pesso-
as no Seminario Vivencial I, realizado num periodo de trés meses, na Faculdade de
Educacao da UFRGS, no qual eu participo com outras duas colegas do grupo - Movi-

mento pela Transcendéncia através do Sensivel, do Niete (Nucleo Interdisciplinar de

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 115-135, jun. 2007.



Estudos Transdisciplinares sobre Espiritualidade). Ntcleo vinculado a Prorext - Pro-

Reitoria de Extensao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

PEREIRA, Antonio Amaro. A questao pedagoégica do além do homem de Nietzsche:
uma educagao estético-telirica. Educacao. Universidade Catélica de Santos. Orientadora:

Sonia Aparecida Ignécio Silva.

A pesquisa versou sobre a proposta pedagdgica do além do homem, de
Nietzsche, tendo sido utilizada uma abordagem fenomenolégica dos seus escritos, o
que propiciou uma visao interessante dos seus pensamentos mais radicais. O objetivo
deste estudo foi mostrar uma visao diferenciada de pedagogia proposta por Nietzsche,
que privilegia a sensibilidade sem abrir mao do intelecto, numa amélgama que com-
promete todo o corpo do educando e do educador, desembocando numa Educacao
Estético-Tellrica, segundo a qual mais importante que o saber pelo saber é o saber
para a vida, para uma vida em que o homem esté intimamente ligado a natureza.
A partir das reflexdes de Nietzsche, revisitadas por ocasiao desta investigacgao, tor-
nou-se possivel observar que os problemas por ele detectados na educacgao escolar do

final do século 19 continuam a nos afligir até a atualidade.

SALES, Jonas de Lima. O estético e o artistico no maracatu: uma leitura na escola.
Educacao. Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Orientadora: Vera Lourdes

Pestana da Rocha.

Esta dissertacao tem como objetivo central identificar os elementos estéticos e
artisticos do maracatu, no intuito de contribuir para a alfabetizacéo estética e artistica
em institui¢oes de ensino. A pesquisa foi realizada na escola estadual Francisco Ivo
Cavalcanti, em Natal-RN, e elegeu como sujeitos alunos de uma turma de ensino
meédio, com o objetivo de sensibilizé-los para a leitura e releitura de uma manifestagao
espetacular. O maracatu, as atuais discussoes sobre o ensino de arte (que considera o
contexto socioistérico como um dos determinantes da produgao artistica) e o referencial
tedrico suporte da etnocenologia fundamentaram a andalise do maracatu. Como proce-
dimento metodoldgico, optou-se pelo trabalho desenvolvido no Gepem (Grupo de
Estudos de Préaticas Educativas em Movimento), centrando-se em trés momentos pe-
dagodgicos, que sao o estudo da realidade (ER), a organizagdo do conhecimento (OC)
e a aplicacao do conhecimento (AC), fazendo interlocucao com a proposta triangular
da professora Dr® Ana Mae Barbosa, que propoe a contextualizacao, a apreciacao e o
fazer no universo das produgodes artisticas. O percurso deste trabalho constitui-se de
trés momentos distintos: no Capitulo I, o maracatu é analisado em suas partes
constitutivas; no Capitulo II, apresentam-se as leituras e vivéncias do grupo de alunos
com a experiéncia nas praticas das oficinas e o maracatu proposto por esses sujeitos
via releitura; no Capitulo ITI, reflete-se a respeito desse processo, na busca da alfabe-

tizagdo artistica e estética em nossas escolas. Com este trabalho, visa-se contribuir
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para os processos de aprendizagem no campo da arte e da cultura e alimentar as

discussoes sobre as préticas realizadas neste campo de conhecimento.

SALOME, Josélia Schwanka. O Ensino da arte na perspectiva historico-critica de edu-
cacdo: humanizacao dos sentidos. Educagdo. Universidade Tuiuti do Parana.

Orientadora: Maria Ignés Mancini de Boni.

As discussdes em torno da necessidade de um ensino da arte voltado a forma-
¢ao dos sentidos humanos, em especial dos sentidos estéticos, fizeram com que se
desenvolvesse o presente trabalho, colocando em evidéncia as contradigdes presentes
na sociedade capitalista e as concepcoes de arte dela decorrentes. Compreender a
necessidade de uma educagao estética numa perspectiva histérico-critica de educagéo
é pensar numa necessaria e efetiva democratizagdo do acesso a cultura artistica, espe-
cialmente as classes menos favorecidas economicamente e que foram historicamente
destituidas desse acesso. Partindo da concepcgao de educacgao e de como as politicas
publicas gerenciam e por vezes ditam as normas e o percurso pelo qual a educagéao
deve ser guiada a luz da sociedade capitalista, este trabalho passa pelas concepgodes
de Arte presentes nas distintas tendéncias pedagdgicas da histéria da educagdo no
Brasil e, finalmente, evidencia uma possibilidade de articulagao dos pressupostos te-
orico-filosoficos da pedagogia histérico-critica, relacionando-os com as implicagoes
pedagdgicas do trabalho criador e do conhecimento artistico na escola, evidenciando

o papel da arte no processo de humanizacao dos sentidos.

SANTOS, Rosangela Salles dos. Redescobrir e encantar-se com a geometria numa
abordagem transdisciplinar. Educagao. Universidade de Passo Fundo. Orientadora:

Graciela Rene Ormezzano.

O afastamento da geometria de muitos curriculos escolares ou a sua aborda-
gem essencialmente euclidiana tem sido apontado como uma das causas das dificul-
dades, manifestadas pelos alunos, para perceber e expressar graficamente as dimen-
soes espaciais. Este estudo apresenta uma proposta transdisciplinar e humanista de
educagao em geometria sob o enfoque da educagao estética, da etnomatematica e da
geometria sagrada para a formagao das varias dimensoes e inteligéncias humanas.
O estudo foi desenvolvido com base na oficina de geometria, ministrada por meio de
recursos tecnoldgicos e atividades manuais, para um grupo de educadores. D'Ambrosio,
Pennick, Lawlor, Gennari, Bertrand e Valois constituem a base tedrica, com autores
que tratam do processo educacional de uma abordagem humanista, solidéria, lidica,
cooperativa ou com uso de recursos tecnolégicos. O objeto do estudo constituiu-se
da oficina de geometria que explorou os temas geometria dos fractais e dos cristais,
os circulos concéntricos e sua relagdo com as mandalas, 0os mosaicos e as obras de
Escher, dos relatos didrios e das entrevistas gravadas. A investigagao esta relacionada

com os paradigmas existencial e humanista e apresenta como resultado as esséncias,
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educacao estética e humanizagdo no ambiente escolar, construcao do conhecimento e
transdisciplinaridade, que foram se salientando durante a realizagao da oficina e nas
entrevistas realizadas com os participantes. As esséncias apontam indicativos rele-
vantes validados para os participantes da pesquisa de campo no sentido de dar supor-
te, para a constituicdao, um processo educacional voltado para o desenvolvimento das
varias dimensodes do ser humano, para que seja capaz de construir uma sociedade

mais humana e para todos.

SILVA, Diva Luiz. O processo criativo na pratica com bonecos de luva: magia,
mimetismo, ludicidade, poesia e simbolo. Artes Cénicas. Universidade Federal da Bahia.

Orientadora: Antonia Pereira Bezerra.

A pesquisa focaliza o processo criativo de aprendizes e educadores, tendo 0s
bonecos de luva criados em papel maché como instrumentos mediadores na experiéncia
com o teatro-educagéo. A partir de uma reflexao e anélise da relagdo de ensino-aprendi-
zagem, sdo apresentadas vivéncias, indagagdes do processo experimentado com os apren-
dizes da Escola Publica e educadores do Centro Cultural Paulo Tonucci. O boneco de luva
mediou o processo de criagdo, tornou possivel a apreciagdo estética, a contextualizagdo e
a producao experimental. Durante o processo criativo em aulas/oficinas, o fantoche viabilizou
o entendimento do fendmeno mimético como parte do aprendizado, porém a imitacao foi
apenas o ponto de partida. O processo de criacao se caracterizou por desenvolver a
sensibilidade estética, a imaginagdo, a percepgao e a criatividade dos participantes na
construcao do conhecimento artistico, através da criagdo de personagens — bonecos,
textos, histérias, ambientagao, figurino e caracterizagdo. Com base nesta experiéncia, foi
desenvolvido um suporte técnico sobre a criagdo e manipulagéo dos bonecos de luva
como opgao metodoldgica. Para compreender a dimensao histérico-cultural dos bonecos
de luva, foram utilizados os estudos desenvolvidos pelo psicologo Lev Semenovich Vygotsky:.
Houve uma apropriagao dos conceitos de mediagao, "Zona de Desenvolvimento Proximal
e nivel de desenvolvimento real", no sentido de interrogar sobre a hipétese formulada.
O boneco de luva é estudado mediante uma visao filoséfica, lidico-pedagdgica e simboli-
co-poética do processo criativo artistico. Neste percurso, tendo como suporte teérico a
proposta triangular de Ana Mae Barbosa, desenha-se o processo de educadores e apren-
dizes a partir da apreciacao, contextualizagao e producao dos bonecos de luva em papel
maché. Com base nas dimensoes contempladas, compreende-se também a importancia
dos valores culturais, estéticos, ldicos e simbdlico-poéticos dos bonecos no desenvolvi-

mento do potencial criativo.

SILVA, Rogério Mei. Super Herdi: educacao alienante — a estética do mito tecnolégico.

Educacéao. Universidade Metodista de Piracicaba. Orientador: Bruno Pucci.

A pesquisa consiste em uma andlise critica sobre um icone da industria cultural

que muito afeta o comportamento, a formagao de valores e a percepgao estética de
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criangas e adolescentes. Este produto da midia impressa, televisiva, cinematografica e
computacional intitulado Super Herdéi interfere de forma negativa na formagéo dos jovens
devido a sua presenca excessiva na programacao dos veiculos de comunicagdo de massa,
instrumentos de uma educagao alienante em nossos dias, que promovem tais persona-
gens a uma figura modelar mesmo tratando-se de exemplos violentos. A educacéo da
percepgao estética é um problema relevante, visto que o gosto infanto-juvenil pelo "belo
idealizado" e representado por estes {cones tornou-se hegemonico. A criatividade é com-
prometida por se restringir apenas a reproducoes e cépias destes idolos do universo
artistico. A questdo comportamental é observada na interagdo das criangas com os jogos
de guerra (games), ao vivenciarem dindmicas propostas pelas aventuras dos persona-
gens; sao batalhas contra o inimigo, lutas contra o mal, favorecendo um modelo educativo
com base na estrutura do conflito. A formacao de valores é abordada na relacdo do
homem com a maquina, a tecnologia e os novos meios de comunicagdo, promovendo
uma verdadeira luta pela autopromocao intermediada por imagens, transformando o ho-
mem em objeto comercializavel e o mito ou elemento divinatdrio em mero instrumento de

alienagdo e regressao, elevando os Super Herdis ao patamar de "novos deuses".

SITTA, Marli Susana Carrard. Teatro: espaco de educacao, tempo para a sensibilida-

de. Educacao. Universidade de Passo Fundo. Orientadora: Graciela Rene Ormezzano.

Este texto relata o estudo realizado com professores de educagao bdasica para
investigar a significacdo emergente de uma experiéncia estética que contemplasse a edu-
cacao do sensivel por meio dos jogos e exercicios teatrais do arsenal do Teatro do Opri-
mido, de Augusto Boal, para o desenvolvimento da percepcao na escola. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, de cunho fenomenoldgico, centrada no paradigma existencial e
humanista, envolvendo dez professoras de diversas areas do conhecimento, de uma es-
cola estadual do Rio Grande do Sul, com duracao aproximada de 40 horas/aula. Os dados
relatados resultam de anotagdes em didrio de campo das atividades artistico-pedagdgicas
e de entrevista individual no final dos encontros, analisados com base no método
fenomenoldgico. O processo evidenciou o significado das experiéncias estéticas teatrais
vividas pelas participantes da investigacao, fazendo emergir trés esséncias: o sentido da
educacao em todos os sentidos; a estética, uma maneira de pensar, sentir e experimentar;
e o processo de humanizar e socializar na educacao. O significado da experiéncia estética
teatral para as participantes da pesquisa gira em torno de um melhor relacionamento com
seus alunos, deixando-as mais espontaneas e confiantes no seu fazer pedagoégico diério;
as experiéncias estéticas revelaram-se inquietantes para as professoras participantes, le-
vando-as a refletir sobre o papel de ser educador, aproximando-o do compromisso para

algumas transformacoes necessérias no ambito educacional.

UTUARI, Solange dos Santos. O papel do museu na experiéncia estética e na formagao
do professor de arte. Artes. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.

Orientadora: Mirian Celeste Ferreira Dias Martins.
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Esta é uma investigacdo sobre a formagao inicial de professores de Arte, a
partir dos estagios supervisionados realizados no museu por alunos do Curso de
Licenciatura em Educagao Artistica. Como educadora de educadores, responsavel
pela disciplina Pratica de Ensino e estagios supervisionados, investiguei como a vivéncia
de experiéncias estéticas dentro do espago do museu durante os estagios se refletia
em suas praticas educativas, tanto nos estagios de regéncia como em suas agoes
pedagogicas na escola, uma vez que a maioria dos participantes era formada por
estudantes e professores ao mesmo tempo. Para esta investigacdo acompanhei du-
rante dois anos os estagios desses alunos na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.
O estudo pautou-se por uma abordagem qualitativa de pesquisa com enfoque
fenomenoldgico, observando e acompanhando as questdes concernentes as agoes
educativas no museu e a formagao de professores de arte, em que o ponto central era
aprender arte, para ensinar arte, no espacgo da arte. Esta pesquisa reafirma a impor-
tancia dos espagos museoldgicos na educacéo estética do professor, entendendo o
museu como espago de ensino e aprendizagem. Dessa forma, o museu é visto neste
trabalho como instituicdo cultural que, além de preservar e divulgar o pensamento
estético de uma época ou de uma civilizagédo, proporciona reflexdes sobre o processo
de criacao, imaginacgao, educacao e transformacao social, constituindo, mais do que
um recurso, uma pratica didatica fundamental para a formacao de educadores, ampli-

ando-se em agbes pedagdgicas entre museu e escola.
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RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das

artes visuais. Sao Paulo: Mercado de Letras, 2003.

A questao multicultural esteve presente na vida da autora desde sua infancia,
por possuir uma familia hibrida. O estudo da interculturalidade na escola através da
arte pode agucar questoes raciais e étnicas que ainda hoje nao foram levantadas?
Buscando a resposta para esta e outras perguntas relacionadas com o multiculturalismo
e o interculturalismo (usa ambas as expressoes, dependendo do autor que cita) realiza
Sua pesquisa.

Por meio de uma pesquisa com abordagem etnografica e uma visao émica
(visao interna do sujeito), realizada na Escola Municipal de Ensino Fundamental Aracy
Barreto Sacchis, na cidade de Santa Maria, com duas turmas de alunos da 52 série e
cinco mulheres selecionadas entre as que possuiam relagdo com a escola e se desta-
cavam em trabalhos considerados especiais, foram pesquisados aspectos da estética
do cotidiano e o ensino das artes visuais.

Nilza, mae de uma das professoras, uma mulher de classe média de origem
européia, trabalha com tecelagem e apresentou uma ligagcdo muito forte com a méae e
dela herdou o gosto pelo trabalho manual. Também considera importante o curso que
fez pelo Senai. Nilza tem um grande vinculo com a escola e ofereceu cursinhos para as
maes.

Enedina, mulher de origem africana, vive num bairro de classe média. E pro-
fessora de Matematica na escola em questao. Além de outras atividades manuais
trabalha com croché, comenta que faz seus trabalhos para relaxar depois das aulas de
Matematica. Faz croché desde os 12 anos e aprendeu com a mae.

Nair, de origem alema, mora num bairro de classe média e é mae de dois
filhos. E apontada como uma mulher que faz coisas lindissimas. Foi professora de
Educagao para o Lar. Faz vérios tipos de trabalhos manuais, mas ressalta o trico e a
pintura em tecido.

Doralina, que se considera "india pura", por ter nascido na tribo, é vitiva e leva
uma vida modesta com seus filhos — tem uma tenda de plantas medicinais. Demons-
tra orgulho em ser "india pura", enquanto seus filhos tém um certo ressentimento por
se sentirem discriminados por algumas pessoas.

Helena, solteira, japonesa, tia de um dos alunos da escola, vive num aparta-
mento com sua mae, pai e sobrinhos. E professora, produz origamis para as datas
especiais da escola.

Todas as mulheres entrevistadas realizaram o ritual do chd, servindo-o as
entrevistadoras; este é o "ritual da familia ao receber", acolhendo as visitas com muita
consideracao.

Além da pesquisa de campo, através de entrevistas e registros fotograficos,
houve também uma pesquisa émica, em que as mulheres fotografaram cenas de seu
cotidiano através do olhar delas.

O "fazer especial" é ressaltado por todas com o aspecto do "fazer bem feito".
Ele é conceituado como fazer estético com forte sentido, tornando-o diferente dos

comuns; esse "fazer" é carregado de um prazer estético.
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Nesse estudo foi realizada uma analise da relagao escola/familia através da
estética do cotidiano das questdes étnicas e de género associada ao levantamento das
contribuicdes da arte para o estreitamento dessas questoes, dentro de uma aborda-
gem de educacao intercultural que busca uma inter-relacao das diversas culturas com
uma compreensao critica.

Os autores citados na pesquisa tratam das questdoes multiculturais e
interculturais, como, também, da estética do cotidiano. Estética do cotidiano é consi-
derada como as atividades da sua vida que possuam valor estético subjetivo.

Por meio da observagao do ambiente familiar, percebeu-se a forte influéncia
étnica em algumas das familias e a perda da identificacdo cultural de origem em
outras, devido a opgéo pela vida moderna.

Foi observado que todas as entrevistadas relatam um profundo envolvimento com
o fazer especial, uma forte relacao com a mae, a intencao de passar seu conhecimento
para seus descendentes. Seus conceitos de arte abrangem processo de criacao, sensibili-
dade, trabalhos manuais; elas tém uma visdo mais pragmética do ensino da Arte.

A autora propde uma idéia de performance social através de uma experiéncia
estética em sala de aula usando a arte como uma forma de mobilizacdo e
questionamento, por meio de uma experiéncia intercultural, de género e etnia na
escola, enfocando o cotidiano, a expressao criativa e a critica social. A escola é um
local onde se encontram realidades hibridas e, também, onde os alunos buscam sabe-
res sobre sua proépria cultura. Foram estudadas artistas mulheres contemporéaneas
associando-as com o trabalho realizado pelas entrevistadas.

As experiéncias artisticas realizadas com os alunos enfocaram aspectos espe-
cificos dos trabalhos executados individualmente pelas mulheres entrevistadas. Con-
siderou-se que os objetivos propostos, como a compreensao da heranca cultural, o
aspecto feminino e a diversidade cultural do universo escolar, foram promovidos.

Destaca a importancia da palavra "artesanato" por sua conotagao pejorativa,
substituindo-a pela expresséo "fazer especial’, que tenha uma conotagdo de senti-
mento, prazer estético e perfeicao técnica. Vé a arte através da educagao intercultural
como algo dindmico que pode levar a novos significados.

Finalmente, a autora ressalta que é possivel uma educagao intercultural na
escola por meio de uma pedagogia de resgate do outro, que identifique a verdadeira
riqueza de todas as culturas e de cada ser humano, justamente por ser diferente,
trabalhando com o aluno uma conscientizagao de suas diferencas e lutando contra a

discriminagao.

Maria Luciane Gobbo dos Santos Astolfi
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MAFFESOLI, Michel. A parte do diabo: resumo da subversao pés-moderna. Rio de
Janeiro: Record, 2004.

O livro de Michel Maffesoli, A parte do diabo — resumo da subversao pos-
moderna, é formado por cinco capitulos, nos quais ele trata da compensacéo entre o
bem e o mal, ambos presentes e necessarios para a mobilidade das sociedades. As
tribos urbanas, o que alguns chamam de crise, delimitam muito bem os contornos
dessa profunda mutacdo. E preciso reconhecer "o que cabe ao diabo". E assim que
podemos entender que a parte "destruidora", a do excesso ou da efervescéncia, é
exatamente o0 que sempre antecipa uma nova harmonia.

Né&o ha quem nao seja afetado pelo mal —isto tanto individual quanto coletiva-
mente. Poucos aprofundam seus conhecimentos ante essa realidade. Mas, reconhe-
cendo que a imperfeicdo também é um elemento estruturante deste mundo, mostra-
mos que os fendmenos sociais sdo compostos por sentimentos tragicos, o que pare-
ce cada dia mais evidente.

Estéa na hora de superar a problemética do homem realizado em sua totalidade,
da sociedade perfeita. Isto € possivel por algum tempo, mascarando os efeitos dos
conflitos, apagando seus aspectos mais flagrantes. Mas ela estara sempre 14, esperan-
do uma oportunidade para ressurgir, nos atos privados e nas agdes publicas.

Constata-se uma volta do mal com toda a forga. Ha algumas décadas chama-
vamos de crise. Podemos encara-la com desconfianga e pessimismo ou como algo
que esta ai, que precisamos absorver e, portanto, como fator de renovacédo do nosso
ser.

E bem verdade que existe ai um paradoxo. Mas nao sera exatamente assim que
podemos resistir, a longo prazo, ao aspecto totalizante, logo totalitério, da "vontade
de saber"? Vontade castradora, no individuo, dessa zona sombria que também é sua.
E 0 que encontramos nas girias, utilizadas pelas tribos, em suas diferentes modula-
¢oes, invertendo a ordem das palavras, exprimindo um mundo diferente daquele que
a ordem estabelecida pretende impor.

Normalmente, a Unica perfeicdo admitida é a das alturas. O céu da divindade.
Pode acontecer que esta tensao para o alto nao corresponda a pratica social. Daf a
necessidade de descer as profundezas da vida, deixando emergir o animal humano
tolerado apenas nas obras de ficgao, mas que observamos todos os dias, nos jornais
televisivos, guerras "justas", telenovelas e muitos outros, encobertos pela hipocrisia e
moralidade de quem pensa dentro de uma perspectiva universalista.

O ser humano é composto pela dualidade bem e mal. Nao é mais possivel
negar esta questdo; é o mesmo que negar a morte como fonte de existéncia, eliminar
o tragico da condigdo humana. O reconhecimento desses e de outros aspectos que se
evidenciam em nossa pratica individual e social, mas induzem a uma sabedoria cotidi-
ana da necessidade, a uma postura que integra o desamparo para alcangar um equili-
brio mais completo, mais complexo. A imperfeicao torna-se um elemento essencial
de sobrevivéncia.

A morte, o diabo, o mal, o animal passam, entao, a ser parte integrante de um
conjunto do qual ndo se pode arrancar um pedaco arbitrariamente, intelectualmente.

E este holismo fundamental que ressurge em nossos dias.

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 139-148, junho 2007.

141



142

Existem diversos tipos de violéncia. Ela é reconhecida da boca para fora, mas é
muito dificil aceitar suas conseqliéncias sociais e individuais.

A violéncia é um elemento essencial da construgao simbdlica do social: preci-
samente naquilo em que ela nos liga, ou nos religa, a natureza. E algo que quisemos
esquecer, ou que negamos. Sem ela o tédio prevaleceria. Nao podemos interpretar de
outra forma o extraordinario interesse da televisao e de seus espectadores por todas
as formas de catastrofes naturais ou acidentes automobilisticos que sé sdo menciona-
dos quando existem diversos mortos. Ha um fascinio pela inseguranca.

Na realidade, da vida cotidiana as revolugdes, o destino das culturas € se bana-
lizarem em civilizacdes, que, por sua vez, amolecem no conforto, e, no tédio, o retor-
no do conflito é, entdo, inelutavel.

O querer-viver alimenta-se do refundar outra coisa, que o vazio institucionaliza.
Ele é uma "forga que vai", cujo aspecto construtivo sé pode impor-se depois de reali-
zada a obra de sua agao destrutiva. Vazio, aqui, nao significa nada, e sim, condicao de
possibilidade do que esté por nascer.

Podemos considerar que a violéncia associada a animalidade humana é uma
constante antropolégica. Feiticeiros ou sereias, ogros, obsesséo pelo tema do Peque-
no Principe, lobisomens e suas diversas formas e onipresenca dos animais domésti-
cos, ou piercings e tatuagens, as efervescéncias festivas, tudo lembra a dupla face de
nossa natureza animal, selvagem; que da vida, anima a existéncia social. Todos esses
exemplos contaminam a vida cotidiana.

A inquietude é o fundamento do estado de guerra, permanente proprio desta
perpétua tenséo entre o que cada um é e o que gostaria ou sonharia ser.

Talvez devamos enxergar nisto a fonte desse conflito estrutural de que esta
impregnada a vida social. Conflitos no interior de si mesmo, conflitos contra si mes-
mo, que, segundo Nietzsche, "fazem brotar as flores luminosas do génio".

Existe ai uma ambivaléncia muito distante do "fantasma do um" prépria da
tradigao "ocidental". A razao dogmaética quer impor a unidade. Os sentimentos, 0s
afetos, conduzem-nos a turbuléncia, ao desconforto da multiplicidade. E também a
sua riqueza. Ou, pelo menos, a sua realidade.

Eesta multiplicidade, no interior de si, que opera nas teatralidades cotidianas.
Por ser multiplo em si mesmo, o individuo nao se reconhece na rigidez social. E isto
deu a modernidade ocidental, o orgulho arrogante do controle de si e do mundo, com
consequéncias que conhecemos: as exploragdes sociais e naturais.

Ao passo que o reconhecimento do obscuro, em si e no mundo, € uma espécie
de humildade que se baseia na aceitagao da sensagao, ou seja, no "senso do real".

A verdade do homem esta na contradigdo. Vida e morte nao sao fundamental-
mente heterogéneas, mas participam de uma mesma realidade. Ao lado ou sob o
homem que pensa existe o que € movido pelas paixdes, existe um corpo que se mexe,
um corpo que se manipula. A figura do dragao, a dos contos infantis, readquire forca
e vigor, e nos divertimos brincando com ele.

O monstro é a metafora do completamente outro que existe a espreita em cada
um. Assim, o orgasmo musical, as drogas, os "pegas automobilisticos" sdo métodos

tragicos de gritar e viver a eternidade. Uma eternidade humana. E a experiéncia de
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"sair de si" (éxtase) ou seja, o individuo sai de si mesmo para participar do "completa-
mente diferente".

A imagem das ligdes propostas pelos monstros dos contos e lendas, a licao
dos fendmenos contemporaneos de efervescéncia, a excessiva preocupacdo com o
corpo, a Internet exibindo nossa interioridade, consiste em lembrar que somos peda-
¢os de natureza e que nossas obscuridades assemelham-se, estranhamente, as suas.

Né&o podemos livrar-nos do mal recorrendo simplesmente a razao e aos con-
ceitos que, com esta finalidade, ela elaborou.

Ninguém se mantém longe do negrume, observava Jung. E ilusdo pensar que
o0 espirito esclarecido pela razado pode livrar-se dele facilmente.

E preciso encontrar um meio, um "método" para compor com ele, integra-lo,
domestica-lo.

Podemos dizer que a pés-modernidade sofre ou esté sofrendo a transmutagao
das trevas. E o inconsciente coletivo pés-moderno externando-se através dos exces-
sos da sociedade de consumo.

O presente, como fundamento da vida, consiste em por o espirito em contato

com a terra escura.

Marlei Pissaia Novello
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DUARTE JUNIOR, Jodo-Francisco. O sentido dos sentidos: a educagéo (do) sensivel.
3. ed. Curitiba: Criar, 2004.

O saber do corpo separado do saber da mente contribuiu para a crise da
modernidade, analisada pelo autor Jodo-Francisco Duarte Junior, que discute na obra
O sentido dos sentidos: a educagédo (do) sensivel, escrita em 2001, sobre a necessida-
de atual da educagao do sensivel e propde que se possa repensar a vida diéria com
sensibilidade, tornando-se uma leitura envolvente que realmente nos faz questionar o
cotidiano na busca da compreensao de uma forma proépria e plena de viver.

Afirmagdes que envolvem a natureza sensivel parecem causar um completo
estranhamento e até antagonismos quando propostas para o ensino. A racionalidade
moderna tentou silenciar os saberes do corpo que permitem o saber de si mesmo, da
identidade do corpo, mas precisamos deixa-los emergir, especialmente por meio da
experiéncia sensivel na arte, que nos permite ampliar a percepcéo e a sensibilidade.

Nessa obra, o autor, com a colaboragao de outros escritores, resgata aspectos
histéricos da modernidade que afirma terem contribuido para desencadear a crise na
sociedade atual e destaca a necessidade urgente de dar maior atengdo a uma educagao
do sensivel que ele afirma poder chamar-se educacao estética para o desenvolvimento
e refinamento dos sentidos, pois tudo que aprendemos do "mundo vivido" é pela
sensibilidade e pela percepcéao, destacando, ainda, que essa é uma tarefa urgente no
mundo contemporaneo que parece enredado numa crise sem precedentes na histéria
da humanidade.

No capitulo inicial do livro, o autor focaliza alguns fenémenos da Idade Moder-
na e suas contribuicdes para a realidade contemporanea que se configura numa crise
definida por ele como "crise da modernidade", acompanhando aspectos histéricos que
levaram a constituir um tipo de conhecimento especializado e intelectivo desvinculado
da realidade e da vida humana. Nesse contexto, o autor discute sobre trés temas: a
supremacia econémica ditando as regras; o corpo com seus saberes que foi compa-
rado a uma maquina e separado da mente racional e instrumental, compreendendo
que a dualidade corpo/mente, subjacente a divisao sujeito/objeto, imprescindivel a
ciéncia, precisa ser superada focalizando um saber mais abrangente e integrado.

Uma discussédo mais aprofundada do saber sensivel, desvalorizado e desprezado, e
do conhecimento inteligivel como verdadeiro e confiavel é instaurada no terceiro capitulo.
Para Duarte Junior, saber e conhecer séo distintos: o saber esta mais relacionado com o
sensivel, que se elabora a partir das experiéncias sensoriais transformadas em aprendiza-
gens significativas, e conhecer refere-se ao inteligivel, compreendendo o intelectivo e
tendo uma estrutura cientificista fundamentada em qualidades mensuraveis e objetivaveis
pela razao. O corpo é abordado como ponto de partida para os saberes humanos, cuja
integridade precisa ser retomada. A existéncia realiza-se no corpo, e é por meio dele que
podemos estar-no-mundo, compreendé-lo e encontrar uma significagao para ele.

Observamos que o corpo é condigdo de vida e existéncia, cuja pluralidade e
complementaridade se expressam na corporeidade. Atualmente, o contexto social frag-
mentado tenta silenciar a sabedoria do corpo e sua linguagem sensivel, abandona essa

condicao, priorizando a materialidade, um corpo de consumo, de imagens idealizadas,
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sem identidade, sem experiéncias sensiveis que o autor afirma repousar sobre interesses
econdmicos e suas implicagdes culturais decorrentes, propondo a reflexao da globalizagao
e das mudangas no cotidiano das pessoas e a atengao as percepgoes do mundo.

O autor também faz a diferenciagao do sensorial e do sensivel afirmando que a
experiéncia sensorial compreende todas as nossas percepgoes do corpo por meio dos
sentidos, registrando e aperfeicoando estimulos elementares tateis, visuais, auditivos,
sonoros naquilo que se apresenta no mundo; a experiéncia sensivel é constituida de
sentidos e significacdes mais complexos, elaborados um pouco mais além das vivéncias
sensoriais; pode ser equiparada a experiéncia estética proporcionada pela arte, que se
utiliza das percepcodes sensoriais, dos sentidos e significados refletidos, articulando
relacoes na corporalidade.

O saber sensivel estd no nosso cotidiano, no senso comum, faz parte das
nossas tradigbes; sdo saberes multiplos que podem ser capazes de proporcionar o
reencontro da esséncia perdida ao longo da vida. Assim, o autor afirma que o saber é
corporal, pela capacidade humana de sentir com o corpo; tudo é apreendido primeira-
mente pelos sentidos, pois, ao olhar, tocar, cheirar, ouvir, saborear, o corpo da conta
desses registros. E um saber entranhado no organismo por ser muito mais do que
habilidades, é uma sabedoria incorporada a ele que Duarte Junior aborda como um
fundir-se ao corpo, um saber que estéa integrado nele como uma qualidade.

Atualmente o nosso corpo estéd acomodadamente deficiente, ou seja, recebe as
informacodes sensoriais do mundo externo, mas nao as percebe, ndo presta atencao
naquilo que é sentido. Essas afirmacdes, portanto, sé vém a reforgar a necessidade
atual, e até urgente, de uma educagao do sensivel como educagdo do sentimento, que
se encontra no ambito da educagao estética, a qual, ao fazer confluir as informagoes dos
sentidos e da percepgao, constréi uma elaboracdo mais ampla, completa e abrangente.

Duarte Junior esclarece que se trata de voltar ao verdadeiro sentido da palavra
"estética", que vem do grego aisthesis, indicando a capacidade primeira do ser huma-
no de sentir a si préprio e ao mundo num todo integrado; em portugués, o termo se
traduz como "estesia", com o mesmo sentido da estética. O autor ainda salienta que
poderiamos dizer que é uma volta para desenvolver e apurar os sentidos, na qual os
educadores devem centrar sua atengao para construir uma educagao do sensivel.

Desenvolver a sensibilidade comeca na atencéo e educacao dos sentidos como
um todo, alcangando niveis mais complexos de estesia, isto €, a educacao do sensivel
como saber construido pelos sentidos e pelas percepgoes de si mesmo e do mundo.
Nessa conspiragao, a arte tem fundamental participacdo, pois sua apreensao se da,
inicialmente, pela sensibilidade. Portanto, a educagdo do sensivel num todo mais
abrangente, no seu gradativo desenvolvimento, conduzird a educagao estética como
uma forma de perceber e significar o mundo, refletindo sobre a condicao de fazermos
parte dele e nele interagir.

A educagao do sensivel defendida por Duarte Junior, da qual faz parte aprender
e ensinar arte para a ampliagao da pessoa como uma totalidade, propde a apropriacao
do saber sensivel, a nossa primeira forma de apreensdo do mundo, que, aliada a ex-
pressao por meio da arte, constitui uma das possibilidades transformadoras da existén-
cia. Ele escreve que a arte pode contribuir de modo especial para a educacao do sensivel

desenvolvendo e promovendo as percepcoes e o0s sentimentos da realidade vivida, e nao
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apenas como uma possibilidade de descobrir formas inusitadas de sentir e perceber o
mundo.

Assim, a arte pode ser pensada como facilitadora de relagdes que possam
mostrar o sentido da vida as pessoas, mobilizar ordenagbes e desordenagbes num
conhecer mais profundo de si mesmo, provocar o encontro do mundo interno com o
mundo externo, quando atribuimos a devida atencgdo ao despertar da sensibilidade
para com a vida mesma.

Ao final do livro o autor aborda com mais proximidade a questao central que é
a educacao da sensibilidade na contemporaneidade, resgatando escritos de Herbert
Read sobre a educagao estética entendida como educagéo do sensivel, e ampliando
para uma educagao dos sentidos a partir do cotidiano, evoluindo e chegando até o
ensino da arte pautado nas vivéncias, experiéncias e reflexdes pessoais dos educandos.

A estética que compde a pés-modernidade caracteriza-se pela abrangéncia de
diferentes concepgoes e nao se refere apenas a arte. Para fundamentar essas afirma-
¢oes Duarte Junior também dialoga com os autores Lowenfeld e Brittain, que escre-
vem sobre a estética compreendendo uma integragdo mais profunda do pensamento,
do sentimento e da percepgao, provocando maior sensibilidade em face da existéncia
revelando-se como objetivo principal do ensino.

Reconhecemos a validade de uma educacao dos sentidos que possa ser com-
partilhada no ensino da arte, reforcando a importancia de prestarmos atengao a essa
possibilidade de conhecer, de trocar energias pelo tato, pela pele, pelo olhar, desen-
volvendo a sensibilidade. A atengao a esses sinais pode trazer mais sentido a existén-
cia de cada um, abrir-nos aos saberes do corpo e a uma vivéncia expressiva e
transformadora, que pensamos ser significativa para a educacéao.

Nas péaginas finais, Duarte Junior escreve que nao intenciona apenas questio-
nar o conhecimento instaurado na modernidade com suas contribuigdes e prejuizos
que foram se agravando, mas destaca o perigo dos extremos tanto da sensibilidade
quanto da inteligibilidade e que a busca esta no equilibrio — se é que podemos afirmar
que haverd um equilibrio ou, melhor, uma complementaridade — entre a compreensao
do saber racional e o saber com o corpo para o entendimento mais amplo da vida e a
reorientacao do estar-no-mundo. O autor finaliza considerando que o investimento
numa educacao do sensivel, além de contribuir para o desenvolvimento de pessoas
mais plenas e inteiras nas suas relagbes com o mundo, também contribui para a
criacao dos principios humanos sobre os quais poderemos elaborar novos parametros

do conhecimento, para o saber mais fundamental: o saber viver.
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MEIRA, Marly. Filosofia da criagdo: reflexdes sobre o sentido do sensivel. Porto Ale-
gre: Mediacao, 2003.

A obra tem como prefacio o titulo "Uma Pedagogia do Acontecimento", escrito
de forma intima e poética por Joao-Francisco Duarte Junior, que nos aponta a forma
prazerosa pela qual seré conduzida a nossa leitura.

Na apresentacéo, feita pela prépria autora, € possivel perceber que teremos pela
frente algumas flexibilidades "técnicas" no que diz respeito as referéncias bibliogréficas,
devido a diversidade existente, sem as quais o texto se tornaria nao tao belo aos nossos
olhos, podendo interromper nosso pensamento estético com tantas informacoes.

Os capitulos véo se desenhando em conceitos e formas e nos dando idéias para
serem construidas e reconstruidas todo o tempo. Temas vinculados a conceitos visuais
nos ajudam a compreender esta experiéncia sensivel de entender a Filosofia da Criacdo.

Para se pensar o sensivel na criagao, podemos utilizar-nos da arte, da filosofia, das
ciéncias sociais e humanas, mas também podemos comegar a fazer perguntas ao proprio
corpo a respeito do aqui e agora, daquilo que é produzido esteticamente. A forma como
olhamos, tocamos, interagimos — as vezes, encantados, por outras, indignados — vai nos
construindo com modos singulares de olhar e realizar a experiéncia estética.

Se a arte passa também pelo corpo, este corpo ha de reagir a ela, lendo critica-
mente o cotidiano contemporaneo, técnico, com a supremacia dos nimeros e dos
lucros, fazendo arte com o que se tem ao alcance, com a ousadia e o tempero das
emogoes, pensando sobre a realidade. Isto é Pedagogia do Acontecimento.

Esta pedagogia exige uma arte de pensar e uma nova maneira de incluir afetos
na percepgao, assim como tornar esta experiéncia estética como uma maneira pratica
de transformagao. Assim, como diz Meira, o ato criador de olhar torna-se um tipo de
construtividade para qualificar as interagdes humanas.

Sendo a visibilidade uma concepcéo que alia o real ao visivel, nao se pode concebé-
la como mero canal fisiolégico de percepcao, mas como canal de ir e vir dos desejos do
corpo para a mente, em relacao ao mundo interativo, com a comunicacao social.

A teoria estética como espago de reflexdo pode dar conta de mediar teoria e
prética, o inteligivel e o sensivel, sendo que o olhar estético vai além do que a légica
consegue nos mostrar, transmite uma energia do afeto e a transformando em nossa
corporeidade, em pensamento.

Pois fazer educacao estética nao é repetir modelos, mas olhar nesses modelos o
que faz sentido, pdr em crise os significados, ressignificando na perspectiva de quem vé
0 sujeito no seu tempo-espaco, realizando suas construgoes cognitivas, influenciado tanto
pela multiculturalidade como pela interculturalidade, para usar as palavras de Meira.

Como vislumbrar a cultura visual em plena era virtual, que opera e interfere,
transformando significados? Seria esse virtual uma tecnologia audiovisual, podendo
ter a funcao de uma outra variavel que intervém e nos causa estranheza a nossa
primeira olhada.

A imagistica contemporanea é resultado de producdes cientificas, artisticas e téc-
nicas que expressam um real projetado em diversos suportes. Nosso imaginéario, neste

contexto, precisa encontrar um caminho proéprio para se adaptar e fazer a conexao com
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os seus proprios desejos e fantasias, criando, assim, um espetaculo visual, a partir de sua
maneira de olhar.

Segundo Meira, as culturas cristas desenvolveram uma mitopoética em que o
dominio do imaginario nos desenha perspectivas de futuro; assim, temos um desejo
e trabalhamos até que o desejado exista e possa servir a demanda de transformacéo
social. Sendo assim, na poética, como dimensao criadora, a obra e o evento nao
podem ser considerados como meros objetos, mas quase-sujeitos por toda a subjeti-
vidade que os entrelaga. Na poética ha uma liberagao do criador de todas as conven-
¢oes e codigos, permitindo que aparecam as emogdes que interagem com o autor,
com a obra e com quem realiza a experiéncia estética de contempla-la.

Quando falamos de arte estamos nos referindo necessariamente a experiéncia
que realizamos. A imagem do cotidiano nos fascina pelo mistério sobre o que ela
propde, ou sobre para onde podera nos levar. Dependendo das nossas lembrangas,
das nossas fantasias, a obra também nos olha e nos encanta, levando-nos a lugares
do nosso imaginario, por vezes, bem escondidos. Ficamos tocados pelas emocdes e
nos entregamos de corpo e alma nessa experiéncia estésica. Diferente da interagao
com o virtual que pode nos levar também a algum lugar, mas de forma mais impessoal
pode néo causar a troca de olhares, necessaria para se desenhar um lugar de desejos,
de texturas, de toques, de prazer.

A estética produz e induz ao pensar. Como educar nesta perspectiva? Pouco se
ensina sobre o olhar, sobre o sentido do sensivel, sobre o que a imagem pode nos dar,
sobre possiveis mundos com os quais sonhamos.

Podemos construir a partir deste olhar que pode redesenhar novos cendarios que
contemplam mais as questoes relacionais, afetivas e sociais. A estética na escola poderia
ensinar a pensar a realidade sob um novo olhar, sensivel e critico, construtor e reconstrutor
de realidades, por vezes cadticas, que historicamente construimos. Uma realidade racio-
nal, explicavel, até certo ponto. Mas eis que nao nos completa mais este tipo de pensa-
mentos. Precisamos nos educar para a pedagogia que privilegia a intuicéo, o sensivel e a
experiéncia estética, em que os saberes do corpo possam contornar os desejos.

A aprendizagem visual passa pelo olhar, passeia por nosso corpo e se forma,
novamente, em outro corpo, nascido das nossas maos. O pensamento danca pelo
trago e vai se fazendo arte numa integragao olho-cérebro-mao. O conhecimento
sensivel gera-se nesta interagao entre sujeito e objeto, entre a cultura, a sociedade e a
linguagem que desenvolvem e provocam um sentido. Porém a obra, assim como o
conhecimento, fica incompleta, enquanto um outro olhar nao puder perceber o que as

imagens e as palavras estado dizendo.
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